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Film manyakları 


İylül sayısında “Film bolluğu” başlıklı. azıda 
E- nün sinemasını anlayabilmek için * 

nesil film manyakları”nın anarşist zevklerini 
dikkatle incelenmesinden yana olduğumu 
söylemiştim... Ama her şeyden önce “film manyağı” 
ifadesiyle neyi kastettiğimi açmam gerekiyor. 
Film manyağının kim olduğunu anlayabilmenin 
belki de en iyi yolu, önce onun kim olmadığını 
anlamaktan geçiyor... (Açıkçası burada önemli olan, 
benim bu ifadeye yüklediğim anlam.) 
Film manyağı, “sinemascver” değildir. 
“Sinemasever”, sinemayı seven herkes 
kullanılabilir, Zaten kelime, yapısı gereği yumuşak, 
ılıman, herkese açık bir ifadeyi çağrıştırıyor. Yılda 
üç dört kez sinemaya giden insanların bile kendini 
çok rahat sinemasever olarak niteleyebileceğine 
inim, Sanatsever gibi, herkese uyabilen, biraz 
elitist kokular da saçan bir ifade bu ve film 
manyaklarına kesinlikle uymuyor. 
Film manyağı “sinefil” olarak tanımlanamaz. Ama 
bir film manyağını anlamanın en iyi yolu, galiba onu 
bir sinefille karşılaştırmak... 
“Sinefiller” için her şeyden önce sinema tarihi 
sinema kuramları, auteur yönetmenler ve 
vardır. 
Film manyaklarının bir kısmı bunlarla ilgilenir ama 
internet başta olmak üzere, undergrouru 
kendini ifade eden gayri resmi sinemü te 
onlar için yabana atılamaz. Akademisyenlerin 
adlarını dahi duymadığı, muhtelif ali kültürlerin ilgi 
alanıma giren filmler sinema tari 
filmi kadar önem taşıyabilir . (İtalyan giall, 
eğitim içerikli Alman sofi porno filmleri, Yeşilçam 
bilimkurgu filmleri, Hint erotik filmleri vs. gibi) 
Sinefil, kalburun üstünde kalmış filmlerle ilgilenir... 
Festivallerde ödüller kazanmış, eleştirmenlerin en 
iyi listelerine giren filmlerin peşinde koşar. 
Film manyağı, kalburun üstünde kalmış filmleri 
zaten bilir; o, unutulmuş, kıyıda köşede kalmış 
filmleri bulup çıkarmayı sever... (Son aylarda 
Sinematürk sayesinde 80'li yıllarda çekilmiş yerli 
“art house” filmlerin keşfedildiğini biliyorum.) 
Film manyağı, dünyanın bir yerinde bir grup insanın 
çok sevdiği herhangi bir filmi ne yapıp edip 
görmeye çalışır. Önemli olan beğenmek ya da 
beğenmemek, sevmek ya da sevmemek değil, bir 
filmi seyretmiş olmaktır. Zor ulaşılır her film için 
onun için bir arzu nesnesidir. Bir yerlerden bulup 
seyretmeyi ve başkalarıyla paylaşmayı ister. 
Sinefil, düşünsel anlamda sağlamlık, estetik 
anlamda yetkinlik arar. 
Film manyağı öncelikli olarak haz arayışındadır. 
Sinetil için, film teorisi temeldir; eleştirmenlerin, 
tarihçilerin ve akademisyenlerin görüşlerine önem 
verir. Starları, dönemleri, eğilimleri, janrları sever; 
filmografiler üzerinden giderek yönetmenlerin 
üsluplarını, ortak temalarını yakalamaya çalışır.. 
Film manyakları için teori, işin temeli değildir; 
çoğunluk ilgilenmez, ilgilenenler için de sadece 
zevki arttıran bir sostur. 
Sinetil, yönetmenin ne söylediğine bakar, dünya 
görüşüne önem verir, 
Film manyağı, yönetmenin bilinçdışından sızanlara 


ikler 


bakar, dünya görüşünü önemsemez, 

Sinefil, bütün alt metinlere (politik, sosyolojik, 
psikanalitik) ilgi duyar 

Film manyağı, öncelikli olarak psikolojik alt 
metinlere ilgi duyar, psikanalitik çözümlemeleri 
sever 

Sineğil için önemli olan sinema sanatıyken, film 
manyağı için önemli olan filmler ve onlarla kurulan 
ilişkidir. 

Sinefiller, tüm dünyada ortak bir dil oluşturmayı, bir 
tür adı konmamış cemaat olma fikrini severler; ayn! 
filmlerden hoşlanmak, aynı yönetmenleri 
desteklemek onları rahatsız ctmez. Sinema sanatı 
kavramı onları biraraya getiren bir tür şemsiyedir. 
Bu semsiyenin altında her şeyin tartışılabileci 
ve doğru yolun bulunabileceğine inanırlar. 
Film manyaklarının büyük bir bölümü “sinema 
sanatı” kavramı ve bu kavram 
akademik-eleştirel dünyayı, 
olarak görür ve bunun dışına çıkıp fi fikir üretmeyi 
tercih eder. Ortak doğruların bulunabileceği, 
tartışılabileceği teorik bir zemin, kişisel zevldeğin 
gerisinde kalır 

Yeni nesil film manyakları arasında sinefil olma 
kültürünü sürdürmeye çalışan, film teorisi ve sinema 
tarihiyle ilgilenen birçok kisi var. Bunun tam karşıtı 
bir cephe de var aralarında: Delicesine film tüketen, 
sinema tarihi üzerine çok az şey bilen ve sinefil 
kültüründen bihaber film manyakları. 

Klasik sinefiller arasında da benzer bir ayrım var. 
Bir yanda, yeni nesil film maryaklarının zevklerini 
görmezden gelip, hatta aşağılayıp, günümüz 
sinemasını sağlamlığı test edilmiş kuramlar ya da 
kendilerine has kişisel reçetelerle anlamay 
çalışanlar: öte yanda ise olup biteni gayet iy 
kavrayanlar. 

Bütün bunların dışında şüphesiz bir de beşinci grup 
var; İçlerinden bol miktarda film yönetmeni, âz 
sayıda sinema yazar çıkıyor; sinetiller ve film 
manyakları gibi uç noktalara sapmıyor, makul 
sayıda film seyrediyor ve kendi kişisel zevklerini 
merkeze alıyorlar. 
Bu beş ayrı grup da dünya sinemasına farklı 
cephelerden bakıyor; farklı fikirler üretip, farklı 
kriterlerle farklı yargılara varıyorlar. Bu gruplar 
çoğunlukla birbirlerini anlamıyor ve önemsemiyor. 
Tartışmalar yerini, peşin hükümlere bırakıyor. 
Kuşkusuz, benim bu yazının sınırları içinde 
tanımlayamadığım başka gruplar, başka cepheler de 
olabilir. Önemli olan, sinemaya olabildiğince kişisel 
bakmak için herkesin özel bir çaba sarfettiği bir 
dönemde yaşıyor olduğumuz gerçe 
Sözün özü, muazzam bir film bolluğu yaşarken; 
“sinema kültürü” de her geçen gün daha da 
büyüyen bir parçalanma ve ayrışmaya doğru gidiyor 
90'lara kadar sinema kültürünü belirleyen 
“entellektücl merkez”de sinefiller ve sırtlarını 
teoriye dayayan akademisyenler duruyordu... 

Şimdi, bu merkezde “film manyakları” duruyor? 
Önümüzdeki aylarda, kaldığımız yerden devam 


MEHMET AÇAR 
macar(©merkezdergi.com.tr 


MANCURYALI ADAY 

THE MANCHURJAN CANDIDATE 
Yönetmen: Jonathan Demme. 
Oyuncular: Denzel Washington, 
Meryl Streep, Llev Schreiber, Jeffrey 
Weigirt, Kimberiy Elise, Jon Volght, 
Ted Levine, Miguel Ferrer, Brunc 
Garız, Adam LeFevre, Zeljko ivanek, 
Ann Dowd. Senaryo: Dean 
Georgaris, Daniel Pyne. Görüntü 
Yönetmeni: Tak Fujimoto. Müzik: 
Rachel Portman. Kurgu: Craig 
Mekay, Carol Litleton. Yapım 
Tasarımcısı: Kristi Zea. Yapımcı: 
Scott Rudin, Jonathan Demme, Ilona 
Herzberg, Tina Sinatra. Süre: 130 
dk. Yapım: ABD. Dağıtımcı: UIP. 
Gösterim Tarihi: 26 Kasım. 
1991'deki Körlez Savaşı sırasında 
Çavuş Raymond Shaw (Liev 
Sehreiber) müfrezesiyle birlikte bir 
tuzağa düşer ve fakat hem yanındaki 
asker arkadaşlarının hem de komu- 
tamı Binbaşı Ben Marco'nun (Denzel 
Washington) hayatını kurtammayı 
başarır, Savaşan ülkesine kahraman 
olarak döndükten sonra Raymond'ın 
şansı yaver gider ve genç adam kısa, 
sürede ülkenin başkan yardımcılığı 
adaylığına dek yükselir. Tam da o 
günlerde Ben de Irak'ta olup biten 


KOY 
THE VİLLAGE 
Yönetmen: M. Night Shyamalanı, 


Joaguin Phoenix, Adrien Brody, 
William Hurt, Sizoumey Weaver, 
Brendarı Gieeson, Celia Weston, 
Michael Pit, Jesse Elsenberg, Frank 
Collison, Judy Greer, Jayne Atkinson. 
Senaryo: M. Night Shyamaları. 
Görüntü Yönetmeni: Roger Deakins. 
Müzik: James Newton Howard, 
Kurgu: Christopher Tellefsen. Yapım 
Tasarımcısı: Tom Foden. Yapımı 
Scott Rudin, M. Night Shyamalanı, 
Sam Mercer. Süre: 108 dk. Yapım: 
ABD. Dağıtımcı: UIP. Gösterim 

Tarit 9 Kasım, 

19, yüzl sonunun bütün özelliklerini 
tasıyan Penrsykania'daki Covingien 
kasabasında İner şey tablo 
güzelliğindedir. Kasaba halkı cenaet 
gibi bir ortamda huzur içinde yaşamak- 
tadır. Dış dünyaya kapalı yaşayan bu 
halk, kassbayı çevreleyen ormanda 
barınan yaratıklarla bir anlaşma 
yapmıştı. Her iki taraf da birbirini 
rahatsız etmeyecektir. Kasabanın me- 
raklı gençlerinden Lucius Hunt 
(Goaguin Phoenix), büyüklerinin 

y nen kasaba sınırlarının 
Ölesine geçip bilinmeyeni keşfetme 
arzusuyla yanıp tutuşmaktadır. Kasaba 
Tileri Edward Walker (Wiliam Fur), 
ormanda bekleyen tehlikeler konusun- 
da onu uyarır. Lucius'un annesi Alice 
Hunt (Sigourney Weaver) da oğluna 
kasabadan uzaklaşmamasını, böylelikle 
dış dünyada varolan tehlikelerden uzak 
durabileceğini söylemektedir. 
Kasabada Luctus'un kararlı yapısını 
paylaşan sadece iki kişi vardır. 


şeylere dair kabuslarla dolu geceler 
geçirmektedir. Irak'ta Raymond'ın 
hayatlarını kurtarması ilgili hiçbir 
şey hatırlayamayan Ben ortada tuhaf 
birşeyler dündüğünden şüphelenir 
Neden hiçbir asker Reymond'n 
savaşta yaptığı o kahramanca hamleyi 


hütırlayamamaktadır? Tüm 
mübrezenin kaçırılıp ve beyinlerinin 
yıkanıp Raymond'ın savaş kahramanı 
olduğuna inandırılmış olması 
mümkün müdür? Ben bunun alnı 
deşnieye başlar. Deştikçe de ucu 
Beyaz Saray'daki iktidara dek uzanan. 


muamma delu bir komplo teorisinin 
adlım adım gerçeğe dönüştüğüne 
tanık olacaktır. 

EEE 1962 tarihli aynı zdlı Join 
Frankenheimer filminin yeniden 
çevrimi. Yönetmen ise, Brlan De 
Palma ve Neil Jordan'ın adı geçtikten 
sonra prodüksiyonun başına getirilen, 
“Kuzuların Sessizliği” ve 
“Philadelphia” filmlerinin babası 
Jonathan Demme, Kimbilir, belki de 
ilk film sinema tarihinin kritik film: 
lerinden biri olduğundan ABD seyir- 
isi bu yeniden çevrime beklendiği 
kadar ilgi göstermedi; &0 milyon 
dolarlık bütçesini film orada çıkara” 
mad. Her ne kadar orijinal filmin 
aktrisi Angela Lansbury daha proje 
aşamasında bu yeniden çevrim 
fikrinden boşnutsuzluğunu ilan etse 
de, eleştirmenler gerek başkanlık 
seçimleri öncesine denk gelen zaman- 
Teması gerekse usta anlatımı 
nedeniyle “Mançuryal Aday”ı başarılı 
buldular, Rizhard Çondon'ın yazdığı 
çok satan romandan uyarlanan oriji- 
nal filmde Lansburş'nin yanısıra 
Frank Sinatra, Laurence Harvey ve 
Tanet Leigh de vardı. 


Bunlardan birisi kasabanın güzel ve 
cesur kızı ley Walker (Bryce Dallas 
Howard), diğeri ise Noali Peroy 
(Adrien Brody) adlı psikolojik sorunlu 
bir gençtir. Kör bir kız olan Fsy'nin. 
korkusuz yapısı ve algılara 
yeleneğinin ist düzeyde olması Onu 
Lucius'un gözünde adeta ilah 
yapmıştır. Ormandaki uğursuz. 
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yaratıkların günün birinde harekete 
geçmesi üzerine kasabada tamı bir kaos 
ortamı başlar. Kasaba halkı ile 
yaratıklar grasındaki ateşkes artık sona 
ermiştir. 

EKEN “6. His”, “Unbrcakable/ 
Ölümsüz” ve “İşaretler” gibi basarılı 
korku / gerilim Ellerinin sahibi 
yönetmen M. Night Shyamalan 60 


milyon dolara çektiği yeni filminin. 
başrolünü oyunculuk konusunda 
deneyimsiz bir isme, Ron Howard'ın 
kızı Bryce Dallas Howard'a emanet 
erti, Buna karşılık bir kez daha ticeri 
başarıya ulaşan yönetmen önceki üç 
filminde yapığı gibi yine finzlde 
korkunç bir virajla seyircisini darma: 
duman ediyor. 


/ 
“Gizemli Parçalar” 


GİZEMLİ PARÇALAR 

THE FORGOTTEN 

Yönetmen: Joseph Ruben, 
Oyuncular: Julianne Moore, Alire 
Woodard, Gary Sinise, Anthony 
Edwards, Kattıryn Faughnan, Tim 
Kang, Christopher Kovaleski, 
Kattırina Micelo, Linus Ronch 
Senaryo: Gerald Di Pego, Görüntü 
Yönetmeni: Anastas N. Michos, 
Müzik: James Horner. Kurgu: 
Richard Francis-Bruce. Sanat 
Yönetmeni: Paul D. Keliy. Yapımcı; 
Biruce Cohen, Dan Jinks, Joe Rat, 
Yapım: ABD. Dağıtımcı: Warner 
Bros, Gösterim Tarihi: 5 Kasım. 
Acıl enne Telly Paretta Oulianne 
Mbore) sekiz yaşımdaki oğlunun 
kaybıyla başa çıkmaya çalışmaktadır. 
Fekat bir gün psikiyatristinin, aslında 
oğlunun sekiz yıllık hatıralarını 
uydurduğunu iddia etmesi üzerine 
şoke olur. Oğluyla igili tüm © 
hatıraları aslında hiç yaşamamış da 
kafasından mı uydurmuştur? Fakat 
benzeri deneyimler yaşayan başka bir 
hastayla tanışınca durumun hiç de 
Öyle olmadığının isparına girişir. Oğlu 
gerçekten yaşamıştır ve o bunu 
kanutlayacaktır. Kadın öylece 
geçmişindeki herkesi tek tek ziyaret 
etmeye başlar. Gelgelelim Teliy'yi bir 
sürpriz de bu Ziyaretler sırasında bek 
lemektedir: kimse onu htırİzmaye- 
caktı 
EMEA 2003 ü filmsiz geçiren 
Tulianne Moore “Laws of Attraction. 
Cazibe Kanunları"ndan sonra bu yılki 
ikinci filmiyle, hem de başrolde 
karşımızda, Geçtiğimiz eylülde 
ABD'de gösterime giren 42 milyon 
dolar bütçeli bu psikolojik gerilim 
Orada meliyerini rahatça çıkarmış ve 
Yapımcı şirket Sony'nin yüzürü 
güldürmüştü. Yönetmen Joseph 
Ruben'i “Sleeping with the Enemy. 
Yatağımdaki Düşman” ve “Money 
“Train / Pare Treni” filmlerinden 
harırlayabil 


BÜYÜK İSKENDEL 

ALEXANDER 

Yönetmen: Oliver Stone, Oyuncular: 
Colin Farrell, Angelina iolie, Val 
Kilmer, Anthony Hopkins, Jared 
Leto, Rosarlo Dawson, Gary Stretch, 
Jonatları Rhys-Mleyers, Christopher 
Plummer. Senaryo: Christopher 
Kyle, Laota Kalogri 
Görüntü Yönetmeni: Rodrigo Prieto. 
Müzik: Vangelis. Kurs Yarın Herve, 
Alex Marguez, Thomas 1. Nordherg. 
Yapım Tasarımcısı: Jan Roelis. 
Yapımcı: Thomas Sehühly, 
Smith, Oliver Stone, Jon Kil 
Moritz Borman, Yapım: ABD- 
Ingiltere-lmanya.Hollanda, 
Dağıtımcı: Pinema Film. Gösterim 
Tarihi; 26 Kasım. 

M.Ö, 356 ile 323 yılları arasında 
büküm süren büyük Makedon 
imparatoru İskender (Colin Farrell) 
o dönemde bilinen dünyanın yüzde 
Si demek lan Batı Asya'yı fethet 
miştir ve bunu yaptığında henüz 25 


yaşındadır. Ardından Yunan ve 
Makedon güçlerinden oluşan 
ordusunu binlerce kilometre ötedeki 
Pers ordusunun üzerine sürerek 
Himalayalar'a kadar uzanan diğer 
toprakları da ele geçirmek 


niyetindedir. O güne dek hiç yenilme." 


miştir ve yenilmeye de niyeti yoktur. 
Çölleri ve dağları aşarak düşmanın. 
karşısına dikilir, 

GEZDİ Çekimleri Fas, Tayland ve 
İngiltere'de gerçekleştiren bu büyük 
prodüksiyorun 150 milyon dolara 
malolduğu söyleniyor. Başlarda Brad 
Pitt ve Tom Cruise gibi iki büyük 
yıldızla görüşen Stons ikisini de bir 
türlü ikna edemeyince Makedon 
imparatoru Colin Farrell'e #manet 
etmişti. Görkemli setleri, kalabalık 
oyuncu kadrosu ve özenli prodüksi- 
yonuyla önümüzdeki Oscar'lar için 
adı şimdiden telaffuz edilen “Büyük 
İskender” Stone'un de bugüne dek 


aldığı cn büyük risk, Filmin gösterime 
girmesine yakın tarihlerde eşcinsel 
içeriğine dair epeyce bir spekülasyon 
da yapılmış, hatta stüdyonun filmin 
montajına karıştığı idiz edilmi 
ancak bu sonradan yalanlandı. Öte 
yandan, Yunan asıllı emektar besteci 
Vangelis de uzun bir süre sonra 
besteleriyle dönüş yapmış oluyor. 


TEDATOR'E KARSI 

V VS. PREDATOR 

Yönetmen: Paul W.S, Anderson. 
Oyuncular: Sanaa Lathan, Raoul 
Bova, Lance Henriksen, Ewen 
Bremner, Galin Salmon, Torumy 
Flanagan, losaph Rye, Agatha De La 
Boulaye, Carsten Norgsard, Sam 
Troughton. Senaryo: Paul W.S. 
Anderson, Görümtü Yönetmeni 
Davld Johnson. Müzik: James 
Seymour Brett, Harald Kloser, 
Thomas Sehobel, Thomas Wanker. 
Kursu: Alexander Bermer. Yapım 


Tasarımcısı: Richard Bridgland. 
Yapımcı: John Davis, Walter Hil, 
Gordon Carroll, David Giler, Süre: 
101 dk. Yapım: ABD-Kanada- 
Almanya-Çek Cumhuriyeti. Dağıtımcı: 
Ozen Film. Gösterim Tarihi; 29 
Ekim. 

Antartika'da denizdeki buzulların 
yüzlerce metre altında yatan bir 
piramit keşfedilir. Bu büyük keşif bili- 
madamlarını heyecankandırmış ve bu 
donmuş kıtaya haklı bir akın 
başlamıştır. Aztek, Mısır ve 
Kamboçya kültürlerinin izlerini 
taşıyan muazzam piramii, yeni 
ziyaretçileri tarafından keşfe uğrar 
Piramidin içi karmaşık matrislerle 
örülmüş odalardan oluşmakta ve 
Punların yüksek teknoloji ürünü 
olduğu açıkça göze çarpmaktadır 
Odaların duvarları beklenmedik bir | 
Zamanda yer ve şekil değiştirmekte, 
grubun üyelerini birbirlerinden 
ayırarak pusuya düşürmektedir. 
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Odadan odaya dolaşan kaşifler ve bil 
imadamları sonunda korkunç gerçek» 
le yüzyüze gelirler: Predutor'ler 
Kraliçe olen doğurgan Yaratık'ı yılar 
önce burada alıkoymuş ve her 100 
yılda bir doğurması beklenerek yeni 
gelen genç Predator'lere kendilerini 
denemeleri için bir savaş ortamı 
yaratmışlardır. Böylece keşif ekibi 
Yaratıklar ve Predetor'ler arasında 
vuku bulacak “Yüzyl Savaşları'nın 
tam ortasında kalacak, ölüm-kalım 
mücadelesi vereceklerdir. 
Hr Her ne kadar sinema tal 

in iki dehşetengiz uzaylı canavarını 
karşı karşıya getirse de, film aslında 
aynı adlı videc oyununu ve çizgi 
Tomânu temel alıyor, Yönetmenlik 
koltuğunda da “Mortal Kombat” ve 
“Resident Evil” gibi video oyumu 
uyarlamalarıyla küçümsenemeyecek 
övgüler elan yönetmen Paul W.8 
Anderson oturuyar. Tümü Prag'da 
oluşturulan setlerde çekilen film 65 
milyan dolara çekilmiş ve fakat 
ABD'de 80 milyon dolar getirisi 
olmuştu. 


GORA, 

Yönetmen: Ömer Faruk Sorak, 
Oyuncular: Cem Yılmaz, Şafak 
Sezer, Özkan Uğur, Ozan Güven, 
Özge Özberk, Rasim Öztekin, Erdal 
Tosun, Idil Firat, Cezmi Baskın, 
Muhittin Korkmaz. Senaryo: Cem 
Yılmaz, Muhittin Korkmaz, Engin 
Günaydın. Görümtü Yönetmeni: Veli 
Kuzlu. Müzik: Ozan Çolakoğlu. 
Kurgu: Çağrı Türkkan, Mustafa 
Preşava. Sanat Yönetmeni: Bahattin 
Demirkol. Yapımcı: Necati Akpınar, 
Nuri Sevin, Gökhan Tuncel, Yapım: 
Türkiye. Dağıtımcı; Wamer Bros. 
Gösterim Tarihi: 12 Kasım. 
Anadolu'nun turistik kentlerinden 
birinde tüccarlık yapan Arif (Cem 
Yılmaz) uzaylılar tarafından kaçırılıp 
Onların dünyasına götürülür. Bir de 
görür ki, adamlar neredeyse tüm 
dünyayı kaçırmışlar! Canını dişine 
takıp gezegenden kaçmak için binbir 
türlü plan yapar. Fakat bunun için 
önce samasız uzaylı komutan Logar'a 


İİ 


(Cem Yılmazi hesap vermesi gereke- 
cektir. O sırada yeni tiplerle de 
karşılaşır: Garavel (Özkan Uğur), 
Ceku (Özge Özberk), Kuna (Şafak 
Sezer), Bob Marley Faruk (Resim 
Öztekin), Robot 216 (Ozan Güven), 
Mulu (Idil Fırat), Rendroy (Erdal 
Tosun). Amir Todha (Cezmi Baskın) 
ve Tihulu (Muhittin Korkmaz) 
EEE Tamamlanması tanı 
manasıyla yılen hikayesine dönen 
O.R.A.” sonunda hu ay 
200'1 aşkın kopyayla “Asm: 
Hayat”ın bu konudaki rekorunu da 
geride bırakan filmin çekimleri için 
Antalya Film Platları'nda bir geze- 
gen inşi edilmişti. Aynı tarihlerde 
Fransa, Belçika, Almanya, Hollanda, 
İsviçre, Avusturya, İngiltere, 
Danimarka ve İsveç'te de 

zin sansı bulacak. “Vizontele”de 
Yilmez Erdoğan'la yönetmenliği 
paylaşan video klip kökenli Ömer 
Faruk Sorak bu sefer yönetmen 
olarak yegane isim. Post prodüksiyon 
aşamasında da özel efektlere bir hayli 
para harcandığı söyleniyor 


KARANLIK SIRLAR 
JANGHWA, HONGRYEON 


“Karanlık Sırlar 


Yönetmen: Kim ö-woon. Oyuncular: 
Kim Kap-su, Yum Jung-ah, Lim Su- 
jeong, Mun Geun-yeong, Senaryo: 
Kim ji-woon, Görüntü Yönetmeni: 
Lee Mo-gae. Müzik: Lee Byung-woo. 
Kurgu: Lee Hyeor-mi. Sanat 
Yönetimi: Jo Geur-hyeon. Yapımcı: 
Oh Ki-Min, Oh Juna-wan, Süre: 115 
dk. Yapım: Güney Kore. Dağıtımcı 
AFilm. Gösterim Tarihi: 12 Kasım. 
Sumi (Lim Surjcong) ve Suyon (Mun 


Geun yeong) zorunlu bir ayrılığın 
ardından, aylar sonra evlerine geri 
dönerler. Annelerinin ölümünün 
ardından, üvey anneleri çoktan evleri- 
ne yerleşmiştir. Babaları üvey anneleri 
ile kızların arasındaki sorunları 
görmezden gelmekten yanadır. Oysa 
iki kızkardeşle, üvey annelerinin 
arasındaki düşmanlık tahmin. 
dilcbileceğinden çok daha köklüdür. 
Anne, baba ve kızların yaşadığı ev, bU 
düşmanlıktan kaynaklanan tuhaf olay- 
lara sahne olur. Herkesin 
hafızasından silmek için uğraştığı bir 
olay dördünün de hayanını cehen- 
neme çevirecektir. 

ESMESİ Son yıllarda yükselişte olan 
Güney Köre sinemasından 2003 
yapırmı, bol ödüllü, başarıl bir korku 
gerilim örneği, Karmaşık hikaye 
Örgüsü, sülize yönelimi. zaman zaman 
hüzme kayan anlatımıyla meraklısının 
kaçırmaması yereken bir Uzakdoğ 


MOTOSİKLET GÜNLÜĞÜ 
DİARIOS DE MOTOCICLETA 
Yönetmen: Walter Salles, Oyuncular: 
Gael Garcia Beral, Rodrigo De La 
Sora, Mia Maostro, Mercedes 
Morân, Jorge Ghlarella, Artonella 
Costa, Susana Lanteri, Gustav 
Morales, Jean Pierre Noher, kalme 
Azöcar, Sofia Bertolotto. Senaryo: 
Jose Rivera (€hö Guevara'nın “Notas. 
de Visle” ve Alberto Granado'nun 
“Con el Che por America Latina” adlı 
Kitaplarındar). Görüntü Yönetmeni: 
Eric Gautior. Müzik: Gustavo 
Santaolalla. Kurgu: Danlel Rezendi 
Yapım Tasarımcısı: Carlos Conti. 
Yapımcı: Michael Nazik, Edgard 
Tenenbaum, Karen Tenkhoff. Süra: 
128 dk. Yapım: Arjantin-ABD- 
ingillere-Almanya. Dağıtımcı: Umut 
Sanat, Gösterim Tarihi: 5 Kasım. 
İki genç Arjantinli, 23 yaşındaki tp 
öğrencisi Emesle Guevara (Gael 
Gareta Barel) ve 29 yaşındaki 
biyakimyagez Alberto Granada 
(Rodrigo De la Serma) Latin 
Amerika'yı boydan boya keşfetmek 
üzere 1952 yılında yola çıkarlar. Iki 
arkadaş, kırık dökük, 1539 model bir 
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Norton 50) motosiklete atlayıp Buenos 
Aires'teki aile ortamlarını arkalarında 
bırakarak yola koyulurlar. Sekiz ay 
sürecek hu yolculukları sırasında moto- 
sikletleri bozulsa da, pes etmeden, 
balta bezen otostop yaparak ilerlerler 
Yol boyunca rastladıkları insanlar 
aracılığıyla dah önce bilmedikleri, 
bambaşka bir Latin Amerika yla 
tanışırlar. geçtikleri yollar ve manzara” 
lar değiştikçe, kendi görüşleri de yön 
değiştirir. Machu Picehu'ya 
vardıklarında, muhteşem tapınak 
kalıntılarıyla İnka uygarlığının müthiş 
ağırlığı ve önemi iki genç adamı 
derinden sarsar. Peru'daki Amozon 
havzasında, gözlerden uzak bir cüzzam 
kalonisine geldiklerinde ise pek çok 
insana ulaşamayan ekonamik sistem- 
lerin tanımladığı ilerleme ve gelişmenin 
değerini sorgulamayı başlarlar. Bu 
kolonideki deneyimleri, gelecekteki 
ahlaki ve siyasi yaşamlarını belirleye- 
cek, hatta daha sonra bürünecekleri 


kişiliklere şekil verecektir. 
MEZE 1998 tarihli “Merkez İstas- 
yonu!'yla adini tüm dünyaya tanıtan, 
Su sıralar Japon korkusu “Karanlık 
Suların Hollywnod versiyonunu 
tamamlayan Brezilyalı yönetmen 
Walter Salles'in yeni filmiyle karşı 
karşıyayız, Adını Güney Amerikalı 
ünlü devrimci Che Guevara'nın 
gençken gerçekleştirdiği yolculukta 
tuttuğu günlüklerden alan film, 
Bade iyi eleştirilerle karşılaşmıştı 
Artik son sürat yıldızlığa koşan Gael 
Garela Bernal başrakde, Açılışını 
geçtiğimiz Ocek'ta Sundance Film 
Festivali'nde yapan “Motosiklet 
Günlüğü” o günden buzüne dek gös- 
erildiği ya da vizyon gördüğü tüm 
festivallerde ilgi odağı oldu. Arjantin, 
Şili, Peri, Kolombiya, Venezuela ve 
Küba gibi Güney ve Orta Amerika 
ülkelerini boydan boya kateden pro- 
İyi hayata geçiren kişinin Robert 
Redford olduğunu, hatta emektar 
aktörün bittikten sonra filmi Chö'nin 
dul eşi Aleide March gösterdiğini 
son bir not olarak ekleyelim. 


TEHDİT 
THE CLEARING 
Yönetmen: Pieter Jan Brugge, 


Nivola, Matt Craven, Melissa 
Sagemiller, Wendy Crowson, Larry, 
Pine, Diana Scarwid, Gwen MeKee, 
Senaryo: Justin Hythe, Pieler Jan 

Brugge, Görüntü Yönetmeni: Denis 


Lerolr. Müzik: Craig Armstrong. 
Kurgu: Kevin Tent, Yapım 
Tasarımcısı: Chris Gorak, Yapımcı: 
Jonah Smiti, Palmer West, Pieter 
Jan Brugge. Süre: 91 dk. Yapım: 
ABD-Almanya. Dağıtımcı: Özen Film. 
Gösterim Tarihi: 12 Kasım. 


YAK 
“hak 


Wayne Hayes (Robert Redford) ve 
Eilcen Hayes (Helen Mirren) adeta 
Amerikan Rüyası'nı yaşamaktadır, Ii 
çocuklarını çoktan büyütrüyler, 
küçük işlerini de yıllar içerisinde 
büyütüp başarı dolu bir yola 
sokmuşlardır. Artık pek sıkıntıları 
olmazmış gibi görünürken, bir gün 
Wayne sıradan bir adam olan Arnold 
Mack (Willem Datoe) tarafından 


elli 


el 


kaçınılır ve ücra bir ormanda tutulur. 
Armold'n amacı yüklü miktarda fidye 
koparmaktır. Bu sırada Eileen 
FBBİ'nin da yardımıyla kocasını kurtar. 
manın yollarını aramaktadır 
Arnole'la anlaşmaya çalışan Eileen. 
damı bir an evvel ikna etmek zorun- 
dadır çünkü kocasının durumu saatler 
aktıkça daha da zor bir hal almaya 
başlayacaktır. 

Emi Hollanda'da vuku bulan 
gerçek bir “kaçırılma” hikayesinden 
esinlenilerek çekilen filmin yönetmeni 
Hollanda doğumlu ve Gzkat 
Hollywood'da #zaliyet gösteren 
yapımcı Pieter Tan Brugge, Bu onun 


yönettiği ilk sinema filmi, Amerikan 
sinemalarında “Örümcek-Adam 2”yle 
aynı hafta gösterime giren ve pastadan 
gerektiği kadar pay alamayan 
“Tehdit” orada eleştirmenleri de ikiye 
bölmüstü. 


KOPEKBALIĞI HİKAYESİ 
SHARK TALE 

Yönetmen: Vicky Jenson, Bibo 
Bergeron, Rob Letterman. 


Seslendirenler: Will Smith, Robert 
De Niro, Renee Zellweger, Angelina 
dolle, Jack Black, Martin Scorsese, 
Peter Folk, Zisgy Marley, Doug E. 
Doug, Türkçe seslendirenler: Yekta 
Kopar, Aysun Topar, Şenay Gürler, 
Ayhan Kahya, Ahmet Eres, Volkan 
Severcan, Payidar Tüfekçioğlu, Uğur 
Arslanoğlu, Sefa Zengin, Ayça Altuğ, 
Demre Çankara, Ecem Yücel, Hazal 
Özkan, Erkan Taşdöğen, Muzaffer 
Cihat Önen, Naci Taşdöğen, Yasemin 
Öztürk, Tarkan Koç, Zeki Atlı, 
Senaryo: Rob Letterman, Damlan. 
Shannon, Mark Swift, Michael /. 
Wilson. Müzik: Hans Zimmer. Kurgu: 
Peter Lonsdale, John Venzon, Yapım. 
Tasarımcısı: Dan St. Pierre, Yapımcı: 
Bill Damasehke, Janet Healy, Allison 
Lyon Soğan. Süre: 90 dk, Yapımı 
ABD. Dağıtımcı: UIP. Gösterim 
Tarihiz 5 Kasım, 

Tuzlu sularda hayat acımasızdır. 
Balıkların dünyasında yasadışı İşler 
ahp başını gitmiş, hele son günlerde 
cinayetlerin hızı iyiden İyiye aztınıştır. 
Özellikle balık mafyasının korkunç 
“baba”sı Don Lino'nun oğlunun ölü 
bulunması herkesi tedirgin eder, O 
gün olay mahallinde bulunan genç 
balık Oscar cinayerin sorumlusu gibi 
görünmektedir. Başlarda bir mağya 
babasının oğlunu öldürmüş görünmek 
Oscar'ın hoşuna gider, Özellikle 
malyanın karşısındaki güçlerce takdir 


edileceğini düşünmüş ve bundan 
doğacak şöhretin keyfini çıkarmayı 
planlamıştır. Fakat okyanus mafyası 
bir balık için dünyanın en tehlikeli 
düşmanlardan biridir ve Oscar'ın bu 
alemde büyük balığın küçük balığı 
dalma yuttuğunu öğrenmesi çok uzun 
sürmeyecektir. 
EMEN DreamWWorks'ün birlikte 
“Şrek” ve “Şrek 2”yle Disney'e kafa 
tuttuğu animasyon şirketi Pacific Dara 


Images şirket için bu kez sualtındaki 
“yeraltı” dünyasına el atti, Filmin ori- 
İinul seslendirme kadrosunda mafyeyi 
peliküle kazımasıyla meşhur Martin 
Scorsese de önemli bir rol aldı, Ayrıca 
Robert De Niro veya Peter Falk gi 
beyazperdede suç dünyasıyla ürlenmiş 
veya mala dizisi “Sopranas"ıla rol 
alan birçok aktör de soslerdirme 
Kadrosunda. 1 Ekim'de ABD'de yö 
terime giren “Köpekbelıği Hikayesi 
ilk iki haftasonu hasılat Üstesinin 
Zirvesinde oturuyordu. Geçtiğimiz 
aylarda gösterime giren “Şrek 2'nin 
Türkiye'de büyük ilgi gördüğünü de 
hatırlatalım, 


ANLAT iSTANBUL 
bire 
De ii 


Yönetmenler: Ümit Unal, Kudret 
Sabancı, Selim Demirdelen, Yücel 
Yolcu, Ömür Atay. 

Oyuncular: Altan Erkekli, Azra Akın, 
Ayça Varlıer, Ahmet Mümtaz Taylar, 
Bülent inal, Çetin Tekindor, VJ 
Bülent, Erdem Akakçe, Erkan Can, 
Fikret Kuşkan, Güven Kıraç, Idil 
Üner, ismail Hacıoğlu, Mehmet 
Günsür, Nejat Işler, Nurgül Yeşilçay, 
Ozan Güven, Özgü Namal, Şevket 
Çoruh, Vahide Gördüm. Senaryo: 
Ümit Unal. Görüntü Yönetmeni: 
Mehmet Aksın. Müzik: Gökhan 
Kırdar. Sanat Yönetmeni: Veli 
Kahraman, Yapımcı; Erol Avcı, Yapım: 
Türkiye. Dağıtımet: Wamer Eros. 
Gösterim Tarihi: 26 Kasım, 

Filmde İstanbul'da gecen ve bir gece 
işinde yaşanan beş farklı hikaye 
anlatılıyor. İnsanın gerçek masalının 
dünyanın her yerinde aynı olduğunu 
anlatmak istediğini söyleyen projenin 
yaratıcısı Ümüt Unal, Batı edebiyatının 
€r ünlü masallarını İstanbul'daki 
sıradan hayatlara uyarlamış; böylece 
Zengini yoksulu, güzeli çirkini, 
masumu suçlusu, her yaştan, her ke- 
simden İstanbullu birer masal kah- 
ramarına dönüşmüş, Fareli Köyün 
Kavalcısı, çingene bir klametçide; 
Külkerlisi, bir fahişede; Pamuk 
Prenses, bir malya babasının masum. | 


kızında; Uyuyan Güzel, Boğaz'daki 
yalısında aklını kaçıran bir kadında. 
hayat buluyor. Kırmızı Başlıktı Kiz ile 
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kötü yürekli kurt ise masaldaki 
ormanın derinliklerinde değil de par. 
Vek ışıklarla aydınlatılmış uluslararası 
bir havaalanında karsı karşıya geli- 
yor, 

KEMESİ Basın bülteninde filmin 
gizli başrol oyuncusunun İstanbul 
olduğu söyleniyor. İlk filmi “9”la 
olumlu eleştiriler toplayan Ümit 
Ünal'ın senaryosunu yazıp bölümler- 
den birini yönettiği filmdeki 
hikayelerin her biri ayrı bir yöret- 
mer taralından çekildi. Yapımcı 
Erol Avçı'nın adı ise “Balaleyka” 
Gışında “Zerda” ve “Bir İstanbul 
Masalı” gibi popüler TV dizilerinden 
hatırlanabilir. 


KAYIP KUCAK 

EL ABRAZO PARTIDO 
Yönetmen: Daniel Burman. 
Oyuncuları Daniel Hendler, Adriana 
“Alzemberg, Sergio Boris, Jorse 
D'Elia, Silvina Bosco, Diego Korol, 
Luciana Dulizky, Menica Cabrera 
Senaryo: Marcelo Birmajer, Dani 
Burman. Görüntü Yönetmeni: 
Ramiro Givita, Sanat Tasarımcı 
Maria Eugenia Sueiro, Yapımcı 
Jos6 Maria Morales. Süre: 99 dk. 
Yapım: Arjantin-İspanya-İtalye 
Fransa. Dağıtımcı: iFilmePi Film. 
Gösterim Tarihi: 12 Kasım. 

Ariel Makaroff (Daniel Hendler) 30 
yaşlarında bir adamdır. Buenos. 
Aires'te Yahudiler'in faaliyet göster- 
diği bir kapalıçarşıda esnaflık yap- 
maktadır. Komşu dükkanlarda arık 
devrini tamamlamış insanlar 
galışmızktadır: iş yapma konusunda 
eski beverisi olmayan yaşlı satıcılar, 
İlalyan radyo tamircileri, fengrehui'- 
den ekmek yiyen Koreliler... Ariel'in 
babası Elias (Jorge D'Eha) yıllar 
Önce omu ve anzesini bırakıp İscai'e 
göçmüştür. Annesi ise babaları 
giriğinden beri bir iç çamaşırı 
mağazasını işletmektedir. Herne 
kadar örmesi Arief'in hayatına sık sık 
müdahale etmeye çalışsa da o bun- 
dan her sıkıldığında soluğu dükkan 
komşuları Rita'nın (Siina Bose) 
yanında almaktadır, Bir internet kafe 
İşleten Rita genç adamın neredeyse 
hayattaki tek kaçış yoludur. Fakat 


kasım 


Ariel'in bir hayali vardır; Avrupa... 
Sonunda bir gün Polonya'daki kök- 
lerini bulmak için eline bir âzsat 
geçer. Belki de yıllarca ihmal ettiği 
geçmişiyle yüzleşmek için bir fırsattır 
bu, Hatta, kimbilir, belki de 
babasıyla. 

KERE Arjantin doğumlu genç 
yönetmen Daniel Burman'ın filmi bu 
yıl Berlin Film Festivali'nde en iyi 
erkek oyuncu (Daniel Hendler) ve 
Gümüş Ayı ödüllerine layık 
görülmüş, iyi eleştiriler almuşt 

Güney Amerika'dan gelen nitelikli 
yapımlar son yıllarda ülkemizde viz- 
Yon şansı buluyor ve “Kayıp Kucak 
bu fırsatı yakalayanlardan biri. 


Yi, ) 


MM 


GÜZEL ÜLKE 

THE BEAUTİFUL COUNTRY 
Yönetmen: Hans Peter Moland. 
Oyuncular: Nick Nolte, Bal Ling, 
Damien Nguyen, Dang Ouoc 
Thinh Tran, Anh Thu, Glen 
Bradford, Bul Thi Hong, Thi Kim 
Xuan Chau, Damlen Hung, John 
Hussey. Senaryo: Sabina 
Murray. Görüntü Yönetmeni: 
Stuart Dryburgh, Allan Sing. 
Müzik: Zbignlew Prelsner, 
Kurgu: Wibecke Ranseth. Yapım 
Tasarımcısı: Karl Jullusson. 
Yapımcı: Edward R. Pressman, 
Terrence Malick, Peter J. 

Borgli, Tomas Backström. Süre: 
137 dk. Yapım: Norveç-ABD. 


il 
ii 


Dağıtımcı: Kenda, Gösterim 
Tarihi: 26 Kasım. 

Victnam savaşının ortaya 
çıkardığı sonuçlardan biri de 
oradaki askerlerin, Vietnamlı 
Kadınlardan yaptıkları çocukların 
içler acısı durumudur. Orada 
kaldıkları yılar içerisinde 
Amerikalı askerlerle ilişkiye giren 
kadınlar toplumdan dışlanmış, 
hatla işbirlikçi muamelesi 
görmüşlerdir. Amcrikalı askerler- 
den yaptıkları çocuklardan da 
koparılmışlardır. Bu çocuklardan 
biri de Binh'tir (Damien Nguyen). 


el 


ai 
MA 


1990'da henüz 17 yaşındayken 
Saygon'du annesini bulmayı ve 
sonra da kardeşi Tam'la (Dang 
Ouoc Thinh Tran) birlikte 
Amerika'ya kaçmayı plarılamak- 
tadır. Fakat bu yol da bayağı 
dikenlidir: önce kayıklarla 
nehirlerde ilerler, Malezya'daki 
tevkif kamplarında sürünür, en 
son da yasadışı mülteci gemi- 
leriyle Amerika'nın yolunu tutar 
Ir, Vardıklarında bu kez de New 
“York'un neredeyse kölelik kuru- 
mundan farksız bir şekilde işleyen 
yeraltı ekonomisinde tutunmak 
kolay olmaz. Binh nc yapar eder 
bu kez de New York'tan 


Houston'a doğru yola çıkar: niy 
babasini bulmaktır 

EEE Norveç doğumlu, reklam 
asıllı yönetmen Hans Petter 
Moland ünlü Amerikalı oyunculara 
da ver verdiği bu uluslararası 
yapımla geride bırakuğımız Berlin 
Film Festivali'nde Altın Ayı için 
yarışmıştı. 6 milyon dalar bütçeli 
#ilmin yapımcılarından biri de 
“Badlands”, “Days ot Heaven” ve 
“İnce Kırmızı Har” gibi saygın 
filmlerin yönetmeni Terrence 
Maliek 


TESTERE 
SAW 
Yönetmen: James Wan. Oyuncular: 
Lolgh Whanneli, Cary Ehses, Danny 
Glover, Ken Leung, Dina Meyer, 
Mike Burtters, Makenzie Vega, 
Monica Potter, Michael Emerson, 
Ned Bollarıy, Paul Gutrecht. 
Senaryo: Leigh Whanneli. Görüntü 
Yönetmeni: David A. Armstrong. 
Müzik: Danny Lohner, Charlie 
Clouser. Kurgu: Kevin Grevtert. 
Yapım Tasarımcısı: Julie Berghoff. 
Yapımcı: Mark Burg, Gregg 
Hoffman, Ören Koules. Süre: 100 
dk, Yapımı ABD. Dağrümer: PRA 
Films. Gösterim Tarihi: 29 Ekim, 
İki arkadaş, Dır. Larıy Gordon (Cary 
Elis) ve fotoğrafçı Adam (Leigh 
Whannell) bir gün kendilerini daha 
önce hiç görmedikleri, iğrenç bir 
banyoda borulara zincirlenmiş halde 
bulurlar. İçeride yalnız da 
değillerdir: kanları her tarafa 
yayılmış bir ceset de 
yanıbaşlarındadır. Nerededirler? 
Neler olmuştur? Oraya nesil 
gelmişlerdir? Ceset kime aittir? 
Hatırlayabildikleri kadarı 
ipuçlarını biraraya getirmey 
çalışırlar. Odanın birinde bir video 
kaset bulurlar, Kaseiteki ses sekiz 
saat içerisinde biri ötekini 
öldürmezse ikisinin birden öleceğini 
söylemektedir. “Testere” lakaplı bu 
psikopat onları zincirleyen kişidir. 
Dedektif David Tapp (Dar 
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Haute Couture: 


Micraist, gözalıcıdır. 


Micraist, her ortamda şık, estetik ve farklı 7d A 
görünümüyle dikkat çeker. Micra, sahibinin bu özelliğini 
sıradışı görünümüyle tamamlar, her yerde göz kamaştırır. 

Micraist avantajlıdır, çünkü Micra çok farklıdır. 


Beklentilerinizi DEĞİŞTİRİN wwwnissan-micra.comr SHİFT : 


Gilaver) ve Steven Sing (Ken Lermg) 
ise bir süredir seri cinayetler işleyen 
bu manyağın peşindedirler. Ellerine 
Beçen yeni bir kanıtla yine izini 
sürmeye başlarlar. Testere; Larıyile 
Adam'a cehennem azabı çektirirken 
onlar da katili enselemenia yollarını 
ararlar, 
rü Has korku meraklılar için 
ayin öne çıkan filmi. Hakkında 
yazılan olumlu eleştirilere bakılırsa 
David Pincher'ın “Yedi"sinden beri 
gördüğümüz en iyi korku / gerlim 
örneğiyle karşı karşıyayız. Filmin. 
başrol oyuncularından Leigh 
Whaanellin adı aynı zamanda. 
senaryo yazarı olarak da geçiyor. 
James Wan'ın ise ilk yönetmenlik 
denemesi. Düşük bütçesi ve gizemli 
hikayesiyle türü sevenler kaçırmasın! 


CARMEN 
Yönetmen: Vicente Aranda, 
Oyuncular: Paz Veza, Leonardo 
Sbarazlia, Antonio Dechent, Joan 
Crosas, Jay Benedict, Joe Mackay, 
Jos€ Linuesa, Julio Velez, Emil 
Linder, Senaryo: Vicente Ararıda, 
Joaguln Jordâ (Prosper Merimee'nin 
aynı adlı romanından). Görüntü. 
Yönetmeni: Paco Femenia. Müzik: 
Jose Nieto. Kurgu: Teresa Font. 
Kostüm Tasarımcısı: Yvonne Blake, 
Yapımcı: Juan Alexander, Bill 
Chamberlain, Süre: 119 dk. Yapım: 
Ispanya-ngittare. Italya. Dağıtımcı: 
Özen Film. Gösterim Tarihi: 19 
Hasım. 

1830, İspanya, Bir Fransız yazar ve 


ay Benedici) bir İspanyol askeri 
olmasına karşın kanundışı işlere 
bulaşmış olan Tos6'yle (Leonardo 
Sbaraglia) tanışır. Merimde'nin 
İspanya'da tanıştığı ikinci kişi ise 
Onu baştan çıkaran, damarlarındaki 


n bile farklı almasını sağlayan 
güzeller güzeli bir cingene kızı, 
Carmen'dir (Paz Veya), 
Merimee'nin falına bakmak için onu 
kandını ve evine götürür. Paras için 
Mörimce'yi öldürmeye çalıştığı bir 
anda Jose kapıdan girip Carmen'in 


bütün planlarını altüst eder. Daha 
Sonra iki adamın karşılaştığı ilk yer 
Tose'nin cinayetten yargılanıp idama 
mahkum edildikten sonra infazını 
beklediği küçük hücresidir. Tüm 
hayatını, inançlarını kaybedip hayat- 
tan kopuşunun hikayesini 
Mezimec'ye işte bu hücrede anlatı. 
Bütün bunların sebebi ise güzeller 
güzeli Carmen'e olan aşkı ve tüken- 
meyen sevgisidir. 

Eni İspanyol yönetmen 
Vicente Aranda neredeyse Bine 
merdiven dayadı ama hâM üretiyor. 


siması, Paz Vega ”, “Konuş 
Onunla”, Nove”, “Yatağın Diğer 
Yanı”) ve Leonardo Sbar 
Cintacı0”, 
“Oitopya”) y 
Daha önce Chaplin'den Godard'a 
dek 20)yi aşkın sinemacı tarafından 
görselleştirlen Merimde'nin eserine, 
Aranda'nın yaptığı bu uyarlama 
sinema çevrelerinde büyük bir heye- 
canla karşılanmamıştı. Bununla bir- 
likte, 2003 yapımı film İspanya'da 
ilgi görmüştü. 


MiMAR BABAM; BIR OĞLUN 
YOLCULUĞU 

MY ARCHİTECT: A SON'S 
JOURNEY 

Yönetmen: Nathaniel Kahn. 
Senaryo: Nathaniel Kahn. Görüntü. 
Yönetmeni: Rohert Richman, 
Müzik: Joseph Vitarelli. Kurgu: 
Sabine Krayanbükl. Yapı 
Nathaniel Kahn, Susan Rose Behr. 
Süre: 116 dk. Yapım: ABD. 
Dağıtımcı: Barbar Film. Gösterim 
Tarihi: 15 Ekim. 

Dünyanın en ünlü mimarlarından 
Louis Kahrı evliliğinin haricinde iki 
ayrı kadından iki gayrı meşru çocuk 
yapmıştır. Bunlardan oğlu Nathaniel 
küçükken bep bir gün babasının. 
onlarla birlikte yaşamasını hayal 
etmiş, fakat Kalın karısını asla bırak- 
mamıştır. Kahn bir istasyonun 
erkekler tuvaletinde ölü 
bulunduğunda Nathenicl 11 
yaşındaydı. Bugün 40'a gelen 
Nathaniel çektiği bu belgeselde 
“dünyayı dolaşarak babasının inşa, 
ettiği binaları görmeye gidiyor, 
meslektaşları, öğrencileri, “eşleri” ye 
çocuklarıyla konuşuyor. kısacası 
babasının hayatının izini sürmeye 
çabalıyor. 


EKTE Son zamanlarda belgesel- 
erin ard ardına ülkemiz 
sinemalarında at koşturmaya 
başladıklarını görüyoruz. Türün 


başarılı örneklerinden biri de babası 
Louis Kahn'ın ölümünden yıllar sonra. 
onun izini sürmek üzere elinde kame- 
Tasıyla dünyayı boydan boya dolaşan 


Nathaniel Kalın'ın 2003 yapımı filmi, 
“Mimar Babam: Bir Oğlun 
Yolauluğu” bu yıl en iyi belgesel 
dalırda Oscar'a aday olmuştu. 
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Bu gurur yine Philips'in. 


Avrupa'nın en iyi LCD televizyonu. 
2004-2005 ELSA ödülü Philips Flat TV'nin. 


PHILIPS 


BOX OfCE 10 Eylül - 14 Ekim 2004 


Filmin Adı Hafta Sayısı © Dönem Hasılat Toplam Hasılat 


1. Terminal up 5 265.820 265.820 1. Shark Tale DreamWorks 7 96.7 96.7 
2.Srek2 up Ni 18295 535.266 2. The Forgatler Sony 3 511 54 
3. Yazı Tura Warner Bros, 3 140.617 140.617 3. Resident Evil: Apocalypse ScreenGems. 5 494 494 
4. Medusa Darbesi up 2 130071 130.071 4. ladder49 BuenaVista 2 452 452 
5, Kedikadın Mamer Brus, 5 97.202 97292 5. Sky Captain ve Yarın Dünyası Paramount i 346 346 
6. Ben, Robot Özen Film 1 75.063 75.063 6.Cellular Nemline 5 301 301 
7. Gazap Atesi Özen Film 4 65.256 65.256 7. Friday Night Lights Universal 1 25.6 25.6 
8. Hellboy Mamer Bros. 6 57.252 146.501 8.Mr.3000 BuenaVista 4 209 205 
9. Fahrenheit 9/11 Umut Sanat 5 56.192 56.192 9, Wimbledon Universal 4 16.3 163 
10. Anaconda 2 Mamer Bros, pi 55.325 55326 10.Tani 20th CenturyFox 1 161 161 
Rakamlar Milyon Dalardı 
12 Eylül - 09 Ekim 04 -31 Ekim 05 - 25 Ekim 
1. Aman Tanrım 1. İsaretler 1. Yapay Zeka 
2. Amerikan Pastası: Düğün 2. Azınlık Raporu 2. Amerikan Pastası 2 
3. Lara Croft Tomb Raider 2 3. Mumya Firarda 3. Günahkar 
4. Piglet 4. Sadakatsiz 4 Maymunlar Cehennemi 
5. Baskaldırıs 5. Rüzgarla Konusanlar 5. Kod Adı Kılıçbalığı 


Gecikmeli de ols sonunda bu ayın 12'sinde vizyona girecek olan “G.O.R.A.” 
yeni rekora doğru gidiyor. Bugüne kadar vizyona giren tüm filmler içinde en 
cok kopyayla en cok salonda girecek alan film “G.0.R.A.”, Son alınan bilgilere 
göre kopya sayısının 215 salon sayısının 420 olması bekleniyor. Bu alandaki 


rekor daha önce “Asmalı Konak, Hayat” filminde idi, Hatırlanacağı üzere film MEL PL İM 
201 kopya ile 394 salonda gösterime girmisti. Büyük bir seyirci sayısına 1 Colateral N 94.726 94.726 
ulasması beklenen flm, 2 milyon barajını bile asamamıstı, Benim tahminime 2. Fall Eee Eee , 94682 asald06 
göre “G.O.R.A.” Türk sinema tarihinin en çok seyirciyi sinemalara toplayan 3. Aris Min Giha Amnyah un 90.018 661.595 
filmi olarak yeni bir rekor kracaktır. & Balet y 210 eyi 
Filmin Adı Dağıtım. Vizyon Tar. Hafta T 5, Gazap Atesi 3 Aldi 46404 
wa ram e G6 Medusa Darbesi 6 41429 6269 
Vizontele Tuub 2094208 Tekel Artur ii 3078) 90053 

i 57 8.Köp 1 38036 3806 

8 zara? S.Örümcekekdemz nu 2830 810) 

10 Anaconda 2: Lanetli Orkidenin Pesinde 2 2140 21601 


Rakamlar Dolardır. 


Julianne 
Moore 


ul 2004 Gazap Atesi (o 65256 O 2006 O Cazibe Kanunlar 62.209 

tem: 56.526 2006 O ZamanTükeniyor o 17558 2003 Saatler o 121.251 
mhuri mut San il 10: 2002 Johna O 56419 O 2003 Cennetten CokUzakta 33.036 

z ği ğ 2001 İkGün (o 149883 O 2002 Cok Özel Haber 41753 

20. Rus Geli siz i si 2001 UnutulmazTıtanlar o 32151 2001 Evim 136812 


14 © KASIM 2004 


3 
2 
8 
2 
z 
2 
R 
£ 


0005 


200 


2009 


300 


009 


9 


3000 
eo © 
a0 wo de 
000 s0 © ii 
sa 
0000 
“© 000 
see 9000 3400 ceo 
“eo 


0 2000 299 3000 G0 00 
06 600 2000 200 000 G0 900 
0 
UİEA © ERMEK wen © elködel | wegel © UMAŞ oray ap ha Aes 
uRana —Onön ANIN li UNĞOA eley yemi uluğ 


000 


Aessog 
ELNNY 


co 


möoregleğ | Jeyiy 
inyung sing 


nUOŞ UNJOA 


desoy Sie 


oy Nezn 


MOB 4SIŞ 


000 | ısekung uza sa uyeydeğ AS 


saz isisış 

© VEE 
00 mng yapaısoya 

S0 nbnynoyoa unBg sig mucgeg Jen 
co0 i Eve 
c00 300 mepyi$sy isıbzığ dayi 
wG6 09 ANYA 12 


0 


uojsay ey 
2ounl  ŞMYON 


z Sueg YARN 


sopyalış geziye 


Buşumbag oyi, 


MEWESEA POZ 41 
19y0y 'uog 


SEA epueg 008 


KASIM 2004 © 15 


uygarsirindiyahoo.con! 


ii İIE 7 


Ben, Robot 


el Spooner rahatsız bir 
adam. Bir kere, sol kolun- 
dan rahatsız. Kolu sürekli 


ağrıyor. 
Ikincisi, girdiği kabuslardan rahat- 
siz. Suyun içinde iki araba, birinde 
kendisi diğerinde küçük bir kız, 
arabanın camı kırılıyor ve Spooner 
uyanıyor. Her seferinde aynı ka- 
bus 

Üçüncüsü, yaşadığı çağdan rahat- 
siz. Sene 2035, o hâlâ kırk yıl önce 
yapılmış motosikletleri, müzik set- 
İerini ve ayakkabıları kullanıyor. 
Ve en önemlisi, robotlardan rahat- 
sız. Robotları her firsatta aşağılı- 
yor, onlara potansiyel suçlu gözüy- 
le bakıyor. Chicago Polis Teşkila- 
nm cinayet masasında çalışan 


Spooner'in, “Üç Yasa” uyarınca 
insanları öldürmeyen robotlardan 


kuşkulanması ona “çatlak” ve “pa- 
ranoyak” ünvanlarını kazandırı- 
yor. Peki Spooner'in “hastalığı” 
paranoya mı? Hayır. Onunki res- 
men ırkçılık. Üstelik bildiğimiz 
Amerikan beyaz adam ırkçılığı 

Aymı düşünce biçimi, aynı yakla 
sım, aynı dil. Spooner birkaç yıl 
önce geçirdiği (ve kahuslarıı süs- 
leyen) bir kaza nedeniyle robotlar- 
'dan nefret ediyor, onların “eksik” 
olduğunu düşünüyor. Tıpkı siyah- 
larda bir şeylerin eksik olduğunu 
düşünen ırkçı beyazlar gibi, Spo- 
öner'in robotlara taktığı “canner” 
(konserveci) lakabı bile ırkçıların 
siyahları aşağılamak için kullandı- 
Gi “nigger” (zenci) sözcüğünün 
adeta kopyası, “Ben, Robot” Spo- 
öner'in robotlara bakışını ırkçılığın 
metaforu olarak kullanıyor. 

Filmin ortalarına geldiğimizde, bu 
melafora bir katman daha ekleni- 
yor: 

Spooner'ın geçirdiği kaza sol kolu- 
na ciddi şekilde hasar verdiğinden, 
buraya mekanik bir kol takılmış. 
Yani geri kalan her yeri insan olsa 
da Spooner'ın sol kolu bir robot. 
Böylelikle onun robotlara duydu- 
ğu nefretin esasında dış dünyayla 
arasındaki bir mesele değil, içsel 
bir mesele olduğunu anlıyoruz 
Spooner robotlardan nefret eder- 
ken kendine ait bir şeylerden de 
nçfret etmiş, bedeninin (ve ruhu- 
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Uygar Şirin 


mun) bazı bölümlerini kabullen- 
memiş oluyor, kendi bütünlüğünü 
parçalıyor 

Bu sırada devreye Dr. Lanning ve 
Sonay giriyor, Lanning, devasa ro- 
bot üreticisi U.S Robotics'i kuran 
ve “Üç Yasa?yı icat eden ünlü bir 
bilimadamı. Şirketin giriş katında 
ölü olarak bulunuyor. Görünüşe 
göre Lanning intihar etmiş ancak 
Spooner, Lanning'in. kendi üretti- 
ği Sonny adlı robot tarafından öl- 
dürüldüğüne inanıyor. Sonay eşsiz 
bir rabot, Lanning ona Üç Ya- 
sa'nın yanısıra, başka robollarda 
olmayan birtakım özellikler (duy- 
ular, rüyalar, sırlar) vermiş, 
Lanning'in yardımcısı Susan Cal 
vin, Sony'nin cinayet işlememiş 
olduğundan o kadar emin ki, “Na- 
sil bir insan su üzerinde yürüye- 
mmezse robotlar da adam öldüre- 
mez” diyor. Spocner “Yalnız, ha- 
trlarsan uzun zaman önce bir 
adam.” diye başladığı sözünün 
sonunu getiremiyor ama biz sonu- 
nun nasıl geleceğini biliyoruz: 


“..suda yürümüştü,” Burada kas- 
tedilen kişinin İsa olduğunu da bi- 
liyaruz. 


Sonry'nin eşsiz özellikleri ve Spo- 
oner'in sözleri, filmde hangi ka- 
Takterin kimi temsil ettiğini göste- 
riyor: Sonny, robotların peygam- 
beri; Lanning ise onun yaratıcısı, 
yani Tarırı, Soruny'nin Lanning'den 
bahsederken “Baba” demesi de bu 
yüzden, farklı olduğu için ölüme 
(çarmıha) gönderilmesi de. 
Yaratıcıdan ve yaratılandan bah- 
settiğimiz anda neredeyse otoma- 
tik olarak karşımıza çıkan iki kav. 
Tam var: Amaçlar ve işaretler 
“Ben, Robot” hemen bu iki yöne 
doğru ilerliyor. 

Spooner'm Lanning cinayetini 
gözmek için işaretlere ihtiyacı var. 
Neyse ki Lanning, “Hansel ve 
Gretel” masalından ilham alarak, 
ölürken gittiği yola “ekmek kırıntı- 
Tarı” bırakmış. (“Tanr” her şeyi 
düşünmüş.) Spooner” ın bu kırıntı 
ları takip etmesi yeterli. Yalnız bir 
şeye dikkat etmeli, onu da Lan- 
ning söylüyor: “Doğru soruları 
sormalısın." 

Keza Sonny'nin içinde de ya 


aratıcı- 


Sı tarafından ona bahşedilen iki 
işaret var; Bir rüya ve bir sır. 
Sonry'nin Spoaner'dan farkı şu 
“Baba”sının kendini bu şekilde ya- 
Talmasının, kendisine rüyalar ve 
sırlar vermesinin bir nedeni oldu- 
Buna inanıyor. “Benim bir amacım 
olmalı. Her şeyin, herkesin bir 
amacı olmalı” diyor. 

Sonny, sükuneti, barışçılığı ve 
inançlarıyla Spooner'a adeta ör 
nek oluyor ve “adam olmak” için 
me yapması gerektiğini gösteriyor. 
Oysa Spooner kendisiyle ilgili en 
bariz gerçekleri görmekten bile o 
kadar uzak ki, örneğin Sornyiyi 
“canner” (konserveci) diye as 
larken, kendi adı Spooner'in (k; 
şikçı) bu ismin neredeyse aynısı al- 
duğunu görmüyor 

Spooner'ın iki şeyi anlaması gere- 
kiyor: Bir, robotlara duyduğu nef- 
ret, robotlardan değil kendisinden 
kaynaklanıyor. İki, her şeyin bir 
amacı var. 

Mesele, Spooner'in Tobotlardan 
nefret etmesi bir amaca hizmet 
ediyor. Lanning'in ölümünün ve 
daha pek çok şeyin ardındaki sırrı 
bu meftet sayesinde çözüyor 

Hatta Spooner'ın sel kolunun me- 
kanik olması bile bir amaca hizmet 
ediyor. Çünkü ona sürekli acı ve- 
ren bu mekartik kol aynı zamanda 
vücudunun en güçlü yeri, Bütün 


dar güçlü 
Spooner bedenindeki (ve tabii ru- 
hundaki) bu “arızayı kabullenip 
onu dönüştürmeye ve kullanmaya 
cesaret ettiğinde, dışındaki ve için- 
deki tüm iblisleri alı ediyor. 

Gerek Spooner gerekse Sonny 
kendileriyle ilgili soruların cevap- 
larını bulduklarında, yani amaçla” 
mını anladıklarında, “Lanning n€- 


den öldü?” sorusunun da cevabın: 
buluyorlar, Kaldı ki bu soru önem- 
siz. Sadece bir araç, onlara yol gös 
teren bir işaret, 

Yazının basına geri dönersek, so- 
nuçta Spooner'in aslında dört de- 
tek bir rahatsızlığı olduğunu 
anlıyoruz. O de ırkçılığı, yani öfke- 
si ve nefreti, Diğer üç rahatsızlığı, 
bu temel sorunun bedensel, 
psikolojik ve toplumsal yansıması, 
Bütün bunların ardından “Ben, 
Robot” özgürlüğün | tanımını 
yaparak son buluyor Kendi 
iyiliğini düşünerek kendi seçim- 
lerini yapmak. 

Hal böyle olunca, başkalarının em- 
riyle hareket eden, başkalarının is- 
teklerini o yerine © getiren 
“robot”ların, Üç Yasa'dan başka 
yasa tanımayan ve kendi seçim- 
İerini yapan bir robota gıpta ve 
saygıyla bakmaları kaçınılmaz hale 
geliyor, 


Collateral 


arti Scorsese'yi neden hep 
baş tacı ederiz? Nedenler- 
den önemli bir tanesi bu 


daki konumuzla alakah: suç dünyası. 
nın suçlu olan kanadından kahra- 
manlar, daha doğrusu anti-kahra- 
manlar yaratır, onları konuşturur. 
halta gereğinden fazla konuşturur ve 
Onlara Tuh verir! Adalete hep mesa- 
feli durur ve suçluyu kollar! İki yö- 
netmenin suça düşkünlükleri konu- 
sunda minik bir ortak hevesleri ol- 
makla birlikte Michacl Marın'in suç 
dünyasına getirdiği tezeliğin üç kritik 
yönü var: birincisi, suçun iki 
aynı mesafeden bakar, kimseyi kolla 
maz! İkinci tazelik de zaten bundan 
doğar: Mann'in iki yaka arasında bi- 
raktığı bu eşit mesafe, tarafların da 
birbirine saygı duymesıyla sonuçla- 
nir. “Manhunter”de (1986) FB ajanı 
Will Graham ile Dr. Hannibal Leck- 
tor arasındaki ilişkide gizliden gizliye 
bir saygı hep vardır. “Heat”te (1995) 
Vincen: Hannah (Pacino) ve Neil 
MeCauley (De Niro) sıkı dostlar gibi 
karşılıklı yemek yerlerken meslekle- 
rinden özel hayatlarına dek koyu bir 
sohbete dalarlar. Al Pacino “Vazgeç- 
mezsen seni öldürmek zorunda kala- 
cağım” der, Filmin sonunda dediğini 
yaptığında rakibinin cesedinin yanına 
gider ve büyük bir huşü içinde elini si- 
kar, 

Üçüncü ve sonuncusu da şu: tüm öy- 
küye karakterlerinin içsel melankeli- 
sini Mann ne yapar eder yayar. İyisiy- 
le ve kötüsüyle başkahramanları bi- 
rer profesyoneldir, hatta neredeyse 
birer sokak filozofu... 

“Collateral”ın haşin tetikçisi Vincent 
(Cruise) yukarıda saydığım özellikle- 
Te kusursuzca uyan bir taş. Bir yalnız 
kurt. Los Angeles'tan nefret ediyor. 
Hernasılsa, bu kenti yabanıl buluyor. 
Bununla ilgili bir hikayeyi aklından 
biç çıkarmıyor, Bir yandan da işine 
profesyonelce bir hakimiyetle yakla- 
Şıyor. Bu da kimseyi şaşırtmamalı 
çünkü işi ince bir işçilik gerektiriyor. 
O gece bir davayla ilgisi olan beş kişi- 
yi “temizleyip” bir an evvel kenti ter- 
ketmek isliyor. Kendisine en az ken- 
disi kadar ince ayarlı çalışan, titiz, iş 
bitirici ve sadık bir taksi şoförü arıyor. 
İşte Max (Jamie Fcx) burada devre- 


Burçin 5. Yalçın 


ye giriyor. Az önce otamobilde nere- 
deyse flört kıvamında sürdürdüğü di- 
yalogdan sonra güzel avukat An- 
nie'den (Jada Pinkett Smith) kartvi- 
Zili kapmış ve fakat gene de kay» 
52... Hayalleri var: bir gün kendi li- 
muzin servisini kurmak.. Sıradaki 
müşlerisi Vincent oluyor ve olağan 
başlayan gece çok geçmeden bunun 
“üstü”ne çıkıyor. Vincenr'in bir senet 
İşi varmış, tüm gece bir grup müşteri. 
ye senet imzalatacakmış, Max de 60) 
dolar karşılığında tüm gece ona taksi- 
siyle eşlik eder miymiş! İlk cinayetin 
sonunda kurban soluğu Mex'in taksi- 
sinin tepesinde alırken, daha doğrusu 
son nefesini orada verirken Vin- 
cenin namlusu gece bitinceye dek 
Mav'i de kallamak zorunda kalıyor! 

Seyirci, Stnarı Beailiz'nin senaryosu- 
mun inandırcılıkla ilgili biçak sırlı 
meselelerini fazla kurcalamadığı va- 
kit “Collateral” insanın gözüne ger- 
çek bir Sanat eseri gibi görünüyor. 
Mann rekabet, sadakat, yalnızlık, 
melankoli, saygı, profesyonellik, met- 
Topol gibi temalarından renklerine, 
oyuncularından ışığına dek sinemiası- 
nun tipik öğelerine öylesine hakim ki, 
büyük bütceyle çalışan, ema risk ak 
maktarı çekinmeyen ve bildiğini oku- 
yan bir auteur'ün filmine bakmakta 
olduğunuzu hissetmeden edemiyor. 
sunuz (“Heat'ten sonraki iki filmi- 
nin, “Köstebek” ve “Ali'nin düşük 
gişeleri Mann'in aldığı riskin büvük- 
Tüğünü gösterir), Karakterleri arasın- 
daki ilişkinin niteliği onların zekala- 
yle doğru orantılı. Bu ister istemez 
ciye de sirayet ediyor, Amnle'nin 
Mare, Max'in Vincent'z veya Vin- 
centin Max'e bakışlarını düşündüğü- 
müzde birbirlerine duydukları saygi- 
sın bir benzeri çak geçmeden seyirci 
ile Mann'in ilmi arasında kuruluyor. 
Onun filmlerine bu nedenle alıştığı- 
miz açıdan bakamıyoruz; Mann'in, 
tipki karakterleri gibi, işine duyduğu 
saygının yansıması karşılığım hemen 
ide buluyor. 

Mann kötü adamdan (!) yaymış gi- 
bi görünür, ama adaletin tecelli ct- 
mesine hep müsgade eder! Bir salı- 
mede <eyircisini Vincenra yaklaşır» 
mak için yaptığı küçük oyunda oldu- 
ğu gibi... Vincent yeni ayını temizle- 


la ' 
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mek üzere otomobilden çıkmışken 
Max de bunu firsat bilmiş etraftan 
yardım ister, Derken bir grup serseri- 
nin yardımına değil ama saldırısına 
uğrar. Vinceni'n işini bitirip bir an 
Gwvel Mav'in yardununa kosmasını Se- 
bırsızlıkla beklerken tetikçimizin Los 
Angeles'a dair “düşene vururlar” yol. 
lu bakış acısının de doğrulandığı 
görünüz. 

Michael Mann'in hep konürastı ışık 
landırmaylız ve yoğun filtre kullanı- 
ruya içli dışlı bir görsel yapısı olagel- 
di. Tümü gece geçen “Collateral'da 
high definition formatı sayesinde 
renkleri mümkün olduğunca soldu- 
Tarak elindeki ışık malzemesinden 
maksimum oranda kontrast elde edi- 
yor. Işığı kasıyor. hatla işi bazen taksi- 
in içinde nokta aydınlatma yapmaya 
dek vardınyor. Ve yine elini flireler- 
den çekmiyor. Kısa sürede nam salan 
bar Sahnesinde olduğu gibi... Loşluk 
filmin zirvesini gördüğümüz metro 
sahnesine kaddar devam ediyor. Fakat 
Mann örüda da oyundan sakınmıyor! 
Vincent ile Max namluları birbirleri” 
ne doğruluuklarında, tpki “Heat'in 
finalinde Vinceni'in Neilin gölgesini 
tepesinden geçen uçağın ışığı sayesin- 
de farketmesinde olduğu gibi, bura- 
da da ışıkları söndürüyor, Karakter- 
lerinin ruhsal yapısına neredeyse bir 
terapist edasıyla yaklaşan bir yönet- 
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men için bundan daha uygun bir şık 
çalışması düşünemiyorum. 

Bir gün Los Angeles metrosunda 
adamın biri koltuğunda otururken 
ölüvermiş Öldüğünü kimse saatlerce 
farketmemiş. İnsanlar yanma olur- 
muşlar, yolculuklarını iamamlayıp 
kalkmışlar, Adam saatlerce orada öy- 
lece kalmış! Ceset bir duraktan 
diğerine durmaksızın yolculuk etmiş. 
Vincent'n anlattığı bu öykü Michael 
Mann'in büyük kent insanının yalız- 
liğına bakışını ve bunun ruhunda 
yaratığı melankolik izdüşümü fev- 
kalade özetlemiyor mu? 

Ölü bir adam, Los Angeles metro- 
sunda, kolukta, yapayalnız... Sizce 
bir farkeden çikar m? 
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Gerçek fotoğraf kalitesini 
Nokia cep telefonlarıyla yakalayın. 


NOKIA 


(CONNECTING PEOPLE 


3 kolay adımda fotoğraf baskısı: 


1. Nokia cep telefonunuzla çektiğiniz görüntüleri fotoğraf kâğıdına basmak için en yakın 
Nokia Shop'a gelin. 


2. Nokia cep telefonunuzda bulunan fotoğrafları Kodak Picture Maker'a aktarmak için 
Nokia cep telefonunuzun MMC Kartını yerleştirin. Fotoğraf aktarma işlemini, Bluetooth 
yoluyla ya da daha önceden içine fotoğraflarınızı kaydettiğiniz bir CD'yi kullanarak 


da gerçekleştirebilirsiniz. 


NOKLA SHOP'LAR: 


Nokia Shop Adana (0322) 457 16 16 
okla Shop Ankara (0312) 541 1427 

Nokia Shop Bursa (0224) 2241515 

Moka Shop Erzurum (0442) 214 02 50 

Moka Shop Eskişehir (0222) 22063 63 

Nokia Shop Bağcat Cad. İstanbul (0216) 368 20 19 
Nokia Shop Bayrampaşa İstanbul (0212) 640 73 15 
#iokla Shap Nişantaşı İstanbul (0212) 225 0052 

Nokta Shop izmir (0222) 465 25 00 3. Dokunmatik ekrandeki işlem menüsünü izleyerek fotoğraf baskınızı kolayca gerçekleştirin. 
ROK EM ERDEM Dilerseniz, MMC ya da Bluetnoth yoluyla aktardığınız fotoğrafları, boş bir veri CD'sine 
Nokla Shop Konya (0332) 265 1061 KESRİ 


L 3 


Bir Mucizedir Yaşamak 


Kusturica filmografisindeki en acı dolu film 


ir önceki filmi “Kara Kedi 
B k Kedi”yi dosta düşmana 

inat, üstüne basa basa 
“Mutlu Son” diyerek noktalayan 
Emir Kusturica, büyük ısrarını 
sürdürüyor ve bir kez daha ülkesi 
Yugoslavya'da olan biteni, insan- 
larının başına gelenleri, neşenin, 
curcunanın eşlik ettiği derin bir 
acı eşliğinde beyazperdeye aktarı- 
yor. Tanıtım notlarında “romantik 
komedi” olarak nitelenmesine 
bakmayın siz.. “Dolly Bell'i 
Anımsıyor musun?”dan “Babam 
İş Gezisinde”ye, “Yeraltıdan 
“Kara Kedi Ak Kedi”ye, “Arizona 
Rüyası”ndan “Çingeneler Zama- 
nı”'na açılan rengarenk Emir Kı 
turica filmografisindeki en acı do- 
lu film “Bir Mucizedir Yaşa- 
mak”... Baştan sona o bildik “Kus- 
turica şamatası”nı içerse de her 
sahnesinden, her karesinden 
dram, trajedi, hüzün fışkırıyor fil- 
min ve Kusturica bölünen, parça- 
lanan, halkları birbirine kırdırılan 
Yugoslavya için tiz bir çığlık atı- 
yor. 
“Yeraltı”nın finalinde, ana kara- 
dan kopan, ayrılan bir toprak par- 
çasının üstünde, ne olursa olsun 
“düğün dernek”e devam eden us- 
ta yönetmen, bu kez 1992'nin Bos- 
na'sına, savaş arefesindeki mozaik 
parçasına götürüyor seyirciyi, 
Eski Yugoslavya | Federasyo- 
nu'nda savaşın başladığı, Almanya 
destekli Hırvat ayrılıkçıların tu- 
tuşturduğu ateşin kısa sürede tüm 
ülkeyi kaplayacağının belli olduğu 
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bir zaman diliminde, çatışmaların 
Bosna'ya da sıçraması kaçınılmaz 
görünmektedir ama kan ve ölüm 
yine de sanki çok uzaklardadır. 
Kusturica'nın enfes “eve giren 
ayı” o göndermesiyle birlikte 
“Genscher'in Hırvatlara gönder- 
diği silahlardan da söz ederek 
doğrudan doğruya Almanya'yı s0- 
rumlu tuttuğu bu boğazlaşma, ilk 
bakışta Belgradlı Sırp mühendis 
Luka, opera sanatçısı karısı Jad- 
ranka ve futbolcu oğlu Milos'u 
pek ilgilendirmemektedir... 
Luka, Belgrad'ı geride birakarak 
Bosna'da bir dağ köyüne yerleş 
mis, pek arzulu olmamalarına ra 
men karısı ve oğlunu da peşinden 
sürüklemiştir 
Tek amacı, bölgede demiryolu ağı 
kurup tüneller açmak ve yöreyi tu- 
ristik cennete çevirmek olan Lu- 
ka, oğlunun ünlü futbol takımı 
Partizan'a transferi gündemdey- 
ken, aniden savaşın gerçekleriyle 
yüzleşir. 
TRT ekranındaki “film sahnesi 
bi” haber görüntülerini çok iy 
anımsıyorum; yakın tarihin unu- 
a arından biriydi ve 
eş, gerçekten de 


Yugoslavya'y: 
“sembolik” olarak bir futbol K: 


laşmasında düşmüştü... Kusturica 
da filminde milliyetçi dalgayı, Mi- 
los'un sahada olduğu bir maçta çı- 
kan kavgadan sonra kabartıyor ve 
Yugoslavya için artık hiçbir şeyin 
eskisi gibi olmayacağını gösteri- 
yor. 

Seferberlik ilanıyla askere çağrı- 


lan genç adam, gözü yaşlı ve sini 
leri iyiden iyiye ayağa kalkmış 
olan annesi ile babasını geride bi- 
rakarak askere gidiyor ve esir dü- 
şüyor. Luka, oğlunu kurtarmak 
için çareler ararken, firsat yine sa- 
vaştan kaynaklanıyor. 

Bir çatışmada Sırplara esir düşen 
güzel Boşnak hemşire Sabaha, 
emanet ediliyor ve Mi- 
la takas için koz olarak kullanı- 
labileceği söyleniyor. 

İse bakın ki orta yaşlı Luka kızı ya- 
şındaki Sabaha'ya aşık oluyor. Sa- 
baha da ona, 
Dünyanın en “gürültücü” yönet- 
meni olan Emir Kusturica, bir za- 
manlar orkestraya benzeyen eski 
Yugoslavya'yı anmak için yine de 
Vul ile zurnayı, akordeon ile sa 
sofonu bol bol konuşturuyor “Bir 
Mucizedir. Yaşamak”ta ve tüm 
film adeta bir cümbüş içinde akıp 
gidiyor. Ancak başta da vurguladı- 
dım gibi, alabildiğine hüzün ve 
acı dolu bir cümbüş hareketliliği 
bu ve Kusturica söyleyeceklerini 
kesinlikle “hayat bir curcunadan 
ibarettir”le sınırlı tutmuyor. Tam 
tersine, film boyunca “eğlence bit- 
tül” diyor sürekli olarak. 
Klasik takıntılarından “hayvan 
sevgisi”ni bu kez de beyazperdeye 
yansıtmayı ihmal etmeyen “lanetli 
Boşnak” eşekleri, kedileri, köpek- 
leri, ördekleri, çok farklı işlevler 
yükleyerek getiriyor karşımıza. Ti- 
to'nun kulaklarını bol bol çınlatan. 
ve yiyici bürokratların, savaş zen- 
ginlerinin ensesinde boza pişiren, 


mayan, tam t 
yen BM'nin ipliğini pazara çıka- 
Tan, Batılı gerzek televizyon mu- 
habirlerine pabucunu ters giydi- 
ren Kusturica, dağılıp gitmiş bir 
şölen sofrasından manzaralar ak- 
tarıyor son filminde. Sanki, “söy 
ledim ve ruhumu kurtardım” di- 
yor usta sinemacı 154 dakikalık bu 
mucizevi çalışmad. 
Kusturica'nın son filmiyle Yugos- 
lavya üçlemesini tamamlayıp ta- 
mamlamadığı belli değil! Geliş- 
melere göre aynı minvalde çalış- 
malar yapabilir, bıkmadan usan- 
madan “benzer şeyleri” anlatıp 
gösterebilir. Tabii bu durum bazı 
sinema yazarlarımızda “tekrar” 
duygusu uyandırabilir, Kusturi- 
ca'nın “hep aynı şeyleri" anlatma- 
ya başladığı iddia edilebilir, İnsan 
merak etmeden duramıyor, bir yıl 
boyunca bilmem kaç Hollywood 
filminde “hep aynı şeyleri” seyret- 
mekten sıkılmayan kimi yazarları- 
mız, sıra Kusturica'ya gelince bu- 
run kıvırıp dudak bükmeyi neden 
marifet sanıyor olabilirler... Geri 
kalmış bir üçüncü dünya ülkesin- 
de Bernard Lewis taklidi yap- 
maktan çok hoşlandıkları için 
mi? Cüneyt Cebenoyan'ın Bir- 
gün'de, Elif Tunca'nın Zaman'da 
yayımlanan yazılarının dışında 
Kusturica'yı ve “derdini” an- 
ayan, filmi doğru okuyan bir 
“eleştiri”yle karşılaşmamış ol- 
manın nasıl bir “curcuna” içinde 
bulunduğumuzu göstermesi 
bakımından önemli olduğunu 
düşünüyorum yine de. Bunun, 
bizim acımız mı, trajedimiz mi, 
komedimiz mi olduğunu ise 
gelecekteki Kusturica filmleri 
gösterecek sanırım! 
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Yönetmen: Emir Kusturica. Oyun- 
cular: Slavko Stimac, Natasa 
Solak, Vesna Trivaliç, Vuk Kostic, 
Aleksandar Bercek, Stribor Kus” 
turica, Nikola Kojo, Mirjana 
Karanovic,  Branislav Lalevic. 
Senaryo: Ranko Bozic, Emir Kus- 
turica. Görüntü Yönetmeni: Michel 
Amathieu. Müzik: Emir Kusturica, 
Or. Nelle o Karajli, Dejan 
Sparavalo. Kurgu: Svetolik Mika 
Zajc. Yapım Tasanması: Milenko 
Jeremic. Yapımcı: Alain Sarde, 
Emir. Kusturica, Maja Kusturica. 
Süre: 155 dk. Yapım: Yugoslavya- 
Fransa, Dağıtımcı: Umut Sanat. 
Gösterim Tarihi: 1 Ekim. 
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Uzak Ülke 


rada “Uzak Üllke” adıyla oy- 
B:- ama aslında filmin adı 
Türkçe'de serbest 

arazi anlamına geliyor. Etrafına çit 
çekilmemiş, sahiplenilmemis, sığır- 
ların her yerde huzur içinde otladığı 
ve insanoğlu erkeğinin çitlerin dışın- 
da, yasalar da dahil olmak üzere 
medeniyetin hemen her unsurunun 
menzilinin ötesinde özgürce at koş- 
turduğu bir coğrafya. Vahşi Batı 
adıyla sinema tarihinin gözde evren- 
lerinden biri haline gelen bu coğraf- 
ya üzerine sadece bir mitoloji değ 
bir tür romans da kurulu... Kevin 
Costner da “Open Range”de bu mi- 
tolojinin ve romansın parlak kabu- 
Bunu soymaya ve çekirdeğini incele- 
meye çalışıyor. Gerçeğin nerede bi 
tiğinin ve kurmacanın nerede başla- 
dığının bilinmemesinin adetten sa- 
yıldığı bu türde, söz konusu roman- 
tik bakışın temelindeki tarihi kav- 
Tamdan, sanayileşme çağında gide- 
rek gerileyen “vahşi topraklar” sını- 
rından yola çıkıyor. Ve ilk filmi 
“Kurtlarla Dans'ın kahramanının 
da peşine düştüğü “Sınır”ın ötesin- 
deki yaşamın çekiciliğini, yerleşik 
düzenin rahatlığıyla birlikte teraziye 
koyup tartıyor. 

Söz konusu sınırın görsel simgesi 
olan batan güneşin peşine takılmış 
giden romantik kovboy, uğradığı ka- 
sabalardaki “hoş ve temiz” kadınla- 
ra büyük bir özlemle bakar; ve çoğu 
klasik western'e göre o özlemin ar- 
dında cinsel açlıktan öte bir anlam 
vardır. Türün temel çatışmasıdır bu. 
John Ford gibi ustaların unutulmaz. 
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resimlerle, anlarla ve yan temalarla 
bezediği bir özgürlük / medeniyet 
çatışması; o görünmez Vahşi Batı 
“Sınır"ının sinemasal cisim bulmuş 
halidir. “Open Range” bu cismin 
alışıldık albenisini pek kullanmasa 
da, tarihiyle ve anlamıyla yakından 
ilgli bir film. Bir bakıma “Affedil. 
meyen / Unforgiven”n ayak izlerin- 
de ilerleyen, hem janrın estetize şid- 
det sahnelerini çamura bulayan, 
hem de yok olan bir yaşam biçimine 
ağıt yakan türden bir revizyonist 
western, 

Daha ilk anlarından itibaren “Open 
Range"in tamamen sinemasal Wes- 
tern evreninde soluk alıp veren film- 
lerden olmadığını anlıyoruz zaten. 
Film, “Unforgiven”i da neredeyse 
baştan sona esir alan türden bir yağ- 
murla başlıyor. Easiwood'un mo- 
der klasiğinin “ters-mitoloji” dene- 
bilecek yapısına görsel açıdan epey 
koltuk çıkan kötü hava, Costner için 
daha da iyisini yapıyor; Meramını 
anlatmak ve hatta hafif natüralist 
temposunu ayarlamak için iyi bir ilk 
adım oluşturuyor: Bozmaya başla- 
mış havada vadide otlayan sığırlar, 
aniden bastıran sağanak yağmur ve 
derme çatma tentenin altında sıkıcı 
bir kağıt oyunuyla sağanağın geçme- 
sini bekleyen dört kovboy. Costner 
tabiata boyun eğen, vaktini ve işini 
ona göre ayarlayan insanların ya- 
şantısını perdeye yansıtabilecek bir 
sinemasal ritmin peşine düşmüş gibi 
görünüyor. Bu tempo, ortaya janrda 
(özellikle de klasik sonrası dönem- 
de) pek adet olmayan şekilde ağır 


bir film çıkmasına sebep olsa da, 
Costner'ın anlattığı öyküye gayet iyi 
hizmet ediyor. Alışık olduklarımız- 
dan epey daha doğal görünen etki- 
leyici westem resimleri, bize serbest 
araziye ait olmanın, uçsuz bucaksız, 
sahipsiz topraklarda dolaşmanın Öz. 
gürlük duygusunu da, bu yaşamım. 
getirdiği güçlükleri de vermek için 
ideal bir araç görevi görüyor. Öte 
yandan öykünün kendisi, aslında 
hayli tanıdık bir yapıya sahip: Yar- 
dımcılarından biri öldürülüp diğeri 
ciddi şekilde yaralanınca intikam 
için yakındaki kasabanın yolunu tu- 
tan ihtiyar Boss ve yardımcısı eski si- 
lahşör Waide, olanların sorumlula- 
rını temsil etmeye karar vermiş olan 
şerifi tehdit ederken, zihnimizde 
western tarihine dair bir flash- 
back'ler serisi çakması neredeyse 
kaçınılmaz. Özet şöyle: Kasabayı 
kuran kişi olduğu da söylenebilecek 
zengin çiftlik sahibi, elbette yeni 
yerleşik düzenin bayraktarı olarak, 
Serbest otlakçılara tam anlamıyla gi- 
hepsinin kökünü kurut- 
ğırlarını almak, otladıkları 
ları da muhtemelen kendi 
beyliğine katmak istiyor. Hani şu 
başka filmlerde, sahiplerini para, 
tehdit ve zor kullanarak ikna edip 
civar çiftlikleri satın alan zengin çift- 
lik sahibi bu. Serbest otlakçı kov- 
boylar kendisinin tehditlerine pabuç 
bırakmayınca (“inek başka şey, insa- 
na kendi ülkesinde nereye gidebile- 
ceğinin söylenmesi başka şey”), olay 
doğal bir şekilde şiddetli bir finale 
doğru tırmanıyor. Wyatt Earp ve 


kardeşlerinin hikayesinde Tombsto- 
ne kasabasında vuku bulan türden 
bir finale doğru. 

Bir tarafta bu “kaçınılmaz intikam” 
ırmağı akarken, bir tarafta ise kasa- 
ba doktorunun kızkardeşi Sue ile 
Waide arasındaki kıvılcımlardan yo- 
la çıkarak, kovboyun medenileşme 
seçeneği mercek altına yatırılıyor. 
Costner'ın öyküsünün iyi tarafı, bu 
aşkın zoraki bir ekleme değil, ana 
temanın tam göbeğine oturan bir 
unsur olması, Sonuçta “Open Ran- 
ge”, vahşi doğa ile medeniyet ara- 
sında yapılacak seçim üzerine bir 
film; Sue ise -western'de genelde 
adet olduğu üzre- yerleşik ve nispe- 
ten medeni bir hayaun sem 
Westem'in “kovboyun trajedisi”ni 
anlatırken geleneksel olarak hem 
kahramanın özlem nesnesi, hem de 
onun ardında sürüklediği paket yü- 
zünden içinde barınamadığı siste- 
min sözcüsü olarak kullandığı bir 
sembol, Costner, Waide'in parma- 
ğının narin porselen fincanın kul- 
bundan sığmadığı sahnede, janrı (ve 
silahşör mitosunu, mesela John 
Wayne efsanesini) yarattığı söylene- 
bilecek bu uyumsuzluk için hayli iş- 
evsel bir görsel metafor buluyor. 
Ve bu metaforu, “Unforgiven”da 
Munny'nin anlattığı kabusların çok 
daha sade ve hem görsel, hem de 
olay örgüsü açısından öykü içinde 
hiç eğreti durmayan bir çeşit 
lemesinin de aralarında yer aldığı 
bir dizi anla, görüntüyle ve hatta 
sahneyle, adım adım ileri taşıyor. 
Sue ile Charlie arasındaki ilişkinin, 
ağır aksak ilerlemesine rağmen hiç- 
bir zaman bir kenara bırakılmaması, 
bu sepete sürekli yeni bir şeyler ek- 
lenmesi sayesinde ise, öykünün 
Sadece intikam üzerine değil, ger- 
çekten de bir seçim üzerine olduğu 
fikri son derece doğal görünüyor. 


Open Range 
000 

Yönetmen: Kevin Costner. Oyun- 
cular; Robert Duvall, Kevin Costner, 
Annette Bening, Michael Gambon, 
Michael Jeter, Diego Luna, James 
Russo, Abraham Benrubi, Dean 
McDermott, Kim Coates. Senaryo: 
Craig Storper (Lauran Paine'in The 
Open Range Men adlı romanından). 
Görüntü Yönetmeni: James Muro. 
Müzik: Michael Kamen. Kurgu: 
os Wright, Michael 1. Duthie, Yapım 
Tasarıması: Gae 5. Buckley. Yapıma: 
Kevin Costner, Jake Eberts, David 
Valdes. Süre: 139 dk. Yapım: ABD. 
Dağıtımcı: Pinema Film. Gösterim 
Tarihi: 8 Ekim. 


Ziyade olsun. 


am 


Suyu içinde. 
Suyu kendi ekler. Dspadaki 
su bitiğinde su göslergesi 


N Köpüğü yaranti. | 
Arçelik pateni Spindet” teknolojisi ile soğuk suyu © | 


döndürerek püskürtür. Kahveyi homojen bir şekilde yanıp sönmeye başlar Taşma derdi yok. 
suyla karıştırır. Size keyifle içmek kalır. Siz su ek'emezseniz Wi is) Arçelik patentli AntSpili” teknolojisi 
çalışmaz. kahveyi taşırmaz. Sizin de başında 


mi") beklemenize gerek kalmaz. 


Hepsi tek tuşla. 
a çalış İçi teflon kapli 
içine gereken miktarda 
köne ve şekeri ekledikten 
sonra, sadece tek bir tuşa 
basmanız yelrlidi. 


--- Tüm fincanlara uygu. 
Su ayar düğmesi ile farklı 
fincan tiplerine göre 
3farklı su miktan arasında 
Seçim yapabilmenizi sağlar. 


Unutkanlara bire bir. —- 
Şeker hatırlama düğmeleri 
Sayesinde kahveye eklenen 

miktarının karştnlmasını 

veya unutulmasın önler, i 

Siz rahat edersiniz. : ji N mz ran 


Arçelik patant 
CookSense” taknalojisi 
sayesinde kahvenin 
kabardığını açılar. 
Gereken zamanda. 
pişirmeyi durdurur. 


“ 


İster tek kişilik 
isler 4 kişilik 
n sayısı seçme düğmeleri 
sinde, ortalama 2 dakika 
e İsler tek ister 4 fincan 
Türk kehvesi yepebil 


Başında hektemek yok. .-. --. Kahvesi sizden, 


Pişme işlemi bittiğinde Ölçekli kaşığı sayesinde, 
Sesli uyar sistemi devreye girer. kafayi arzunuza göre siz eklarsiniz 
Uyarı lambası yanıp sönmeye baş'ar. (Bir ölçek, Türk damak tadına göre 


ek fincan için ideal Ktve miktarına 
göre ayarlanmıştır.) 


Gi ne vOCElik 


Kötü ii 


Yönetmeninin eski günlerini aratan bir film 


en eski Almodövar'ı 
yorum!” Evet, son derece 
çocukça bir mızmızlanma. 


Kaldı ki, usta niteliği kazanmış 
yönetmenlerin yeni işleri karşı- 
sında böyle bir bahanenin ardı- 
na sığınarak memnuniyetsizlik 
belirtmek ne hoş, ne de bir sine- 
ma yazarı için profesyonelce 
Hatta yaşlıların “eskiden buralar 
dutluktu”, diye başlayan serze- 
nişlerini anımsatır şekilde, “ben 
bu yönetmeni ne zamandır takip 
ediyorum”, demeye gelen, uka- 
laca bir tavır olduğu da söylene- 
bilir. Yine de “Kötü Eğitim”! iz- 
ledikten sonra bu cümleyi sar- 
fetmekten kendimi alamıyorum; 
“Ben eski Almodövar'ı istiyo” 
rum!” 

Esasında İspanyolların “kötü ço- 
cuğu” “90'ların ortalarında ol- 
gunlaşmaya ve durulmaya başla- 
dığının sinyallerini vermişti 
Fassbinder'e ve dolayısıyla Do- 
uplas Sirk'e açık bir saygı duruşu 
olduğu için “Sırrımın Çiçeği”ni 
fazla dert etmemiş ancak bir 
Ruth Rendell uyarlaması olan, 
“ciddi” polisiye “Çıplak Ten” 
karşısında şaşırıp kalmıştık. Bu 
iki filmi takip eden “Annem 
Hakkında Her Şey” ise yönet- 
menin sinemasında yeni bir dö- 
nemin başlangıcı oldu. İzlediği- 
miz son üç Almodövar filmi, ya- 
ni “Annem Hakkında Her 
“Konuş Onunla” ve “Kötü Eği" 
tim” aşağı yukarı aynı düzeyde 
ve benzer bir yönetmenlik anla- 
yışı sonucunda ortaya çıkmış 
filmler. Bir zamanların delişmen 
punkı, artık kılı kırk yararak ya- 
zılmış senaryolara imza atmayı, 
kompleks dramatik yapıların al- 
tından kalkmaya çalışmayı ter- 
cih ediyor. Ellibeş yaşına girdiği- 
ni ve sinemada yirmibeş yılı geri- 
de bıraktığını düşünürsek, çok 
da şaşırtıcı bir gelişme değil. An- 
cak bizlerin de şikayet ve endişe- 
lerimizi daha önce değil, özellik- 
le “Kötü Eğitim” sonrasında di- 
le getirmemizin bir nedeni var 
elbette. 

Artık iyiden iyiye özlediğimiz 
Almodövar mizahını “Annem 
Hakkında Her Şey”de bulama- 
maktan şikayetçi olmamıştık, zi- 
ra filmin aşırı duygusal tonu 


* İse zaten 
komik olmasına gerek olmayan 
bir hikaye anlatmaktaydı. Ancak 
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“Kötü Eğitim”de kara mizaha 
son derece uygun, tam da “eski 
Almodövar tarzı'yla anlatılabi- 
lecek bir öykü var. İnanmayan- 
lar 1987 yapımı “Arzunun Kanu- 
nu”nu izleyebilir, hatta yeni fil- 
minde Almodövar'ın kendi sine- 
masına yaptığı referansları keş- 
fedebilirler. 

Yiğidi öldür ama hakkını yeme 
demişler, objektif olarak baktığı- 
nızda “Kötü Eğitim” neredeyse 
kusursuz bir film. Gael Ga 
Bernal'e üç karakter birden can- 
landırma imkanı tanıyan ve fark- 
lı düzlemlerde geçen (şimdiki 
zaman, geçmiş zaman, kaleme 
alınmış hikaye ve onunla aynı 
çerçeveye oturtabileceğimiz film 
içinde film) senaryosu gerçekten 
ustalıkla yazılmış. Iddia edildiği 
kadar karmaşık da değil, zira Al- 
modövar akıllıca bir buluşla bu 
katmanları birbirinden ayırmış 
durumda, Ignacio'nun kaleme 
aldığı öyküyü görselleştirmeye 
başladığında ekranın sağ ve sol 
köşelerine kaş atarak kadrajı da- 
raltıyor (görüntünün bu şekilde 
“kısıtlanması”, elbette izlediği- 
miz hikayenin gerçekliğiyle ilgili 
olarak da bizleri düşünmeye ça- 
giriyor). 

Ustalıklı senaryosu bir yana, fil- 
min mizanseni de müthiş, Gö- 
rüntü yönetimi, ışık çalışması, 
senaryodaki farklı düzlemler 
arasındaki gidip gelmelere arka 
çıkan akıcı kurgusu, müzik kul- 
lanımı ve oyuncuların perfor- 
mansları da kusursuzlar. Ancak 
Almodövar filmlerinde bu tarz 
kusursuz bir yapının peşinden 
koşarken, kendisini ayrıcalıklı 
kılan tarzından da ister istemez 
uzaklaşıyor. Filmleri kusursuzla- 
şırken aynı zamanda ciddileşi- 
yorlar da. Bu durum “Kötü Eği- 
tim” gibi bir örnekte ruhsuzlaş- 
maya kadar varabiliyor. 

Bir bütün olarak baktığınızda, 
tüm karakterleri eşcinsel erkek- 
ler olan bu kara film (haliylen 
femme-fatale'i de mu 
uğramış durumda, tıpkı 
mun Kanunu”nda olduğu gibi), 
daha önce Almodövar'dan alışık 
olmadığımız bir karanlığa soku- 
yor bizi, Kimilerine havada kal- 
mış gibi gelen finali de açık şe- 
kilde bu etki için tasarlanmış. 
Ancak hikayenin kara mizaha 
çalan anlarında (başka hangi 
filmde aşık olduğu öğrencisine 


“Moon River” söyleten bir pe- 
der görebilirsiniz?) belirginleşen 
mizah duygusu, bu karanlığın 
içinde sıkışıp kalıyor. Bu d 
netmenlik zanaatı ve teknik açı- 
dan yakalanmış üst düzeye rağ- 
men filmi zedeliyor. Cinayet pla- 
nı yapan iki karakterin soluğu 
bir kara film toplu gösteriminde 
aldığı sahnenin veya kocaman 
güneş gözlükleriyle “Çifte Taz- 
minat”taki Barbara Stanwyek'i 
akla getiren Bernal'in filmin en 
akılda kalan anları olmasıysa, 
güldürdüğü kadar üzüyor da, 
Keşke filmin bütününde bu ton 
yakalanabilseydi, diye düşün- 
mekten kendinizi alamıyorsu- 
nuz. 
Kariyeri boyunca cinsel kimlik 
ve roller üzerine gitmiş olan Al- 
modövar, belli ki yakın dönem 
filmlerindeki çok katmanlı ya- 
pıyla, özellikle de “Kötü Eğitim” 
ile bu temayı daha entelektüel 
bir boyuta taşımayı planlıyor. 
Anlatımıyla bizlere hazırladığı 
tuzaklar veya oynadığı oyunlar- 
da gözün gördüğünün 
i, bellek ve unutma 
sorgulama © amacı 


çabasını 
tasiyor. Franco dönemini eleştir- 
mekten de asla vazgeçmemiş 


olan yönetmen, böylece sos- 
yolojik ve politik anlamda İspan- 
Yol toplumu üzerine de kayda 
değer şeyler söylüyor. Tüm bun- 
lara evet, ancak “Sinir Krizinin 
Eşiğindeki Kadınlar”, “Bağla 
Beni!”, “Matador” ve elbette 
“Arzunun Kanunu” gibi filmleri 
baştacı etmiş olan Almodövar 
hayranları için aynı cümleyi 
telaffuz etmek kaçınılmaz bir 
hal alıyor; “Ben eski Al 
modövar'ı istiyorum!” 


La Mala Educaciön 
060 


Yönetmen: Pedro Almodöar. 
Oyuncular: Gael Garcia Bernal, Fele 
Martinez, Daniel Gimenez Cacho, 
Ulufs Homar, Javier Câmara, Petra 
Martinez, Nacho Pârez, Raül Garda 
Forneiro, Francisco Boira, Juan 
Fernândez, Senaryo: Pedro Al 
modövar. Görüntü Yönetmeni 
J0s6 Luis Alesine, Müzik: Alberto 
Iglesias. Kurgu: Jos€ Salcedo. 
Sanat Yönetmeni: Antxön Gömez. 
Yapımcı: Agustin Almodövar, Ped- 
ro Almodövar. Süre: 105 dk. 
Yapım: İspanya. Dagıtıma: Med- 
yavizyon.. Gösterim Tarihi: 15 
Ekim. 


.İHpor Ayak 


Hırka 44.950.000 TL, 


Body: 19.050.000 TL, 


mum sile 
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Dünyanın en prestijli Grand Slam 


Wimbledon, başrolleri 


Ya ve pro- 

#ösyonel yaşantısının son demlerini 
yaşadığını hissetmektedir. Dünya 
klasmanında 119'uncu sıraya kadar 
gerilemiştir; bir zamanlar 1(inciliğe 
tırmandığı bu sporda neredeyse çaylak döne- 
minden beri görmediği bir basamaktır bu. Bu 
öyünl kendine olan tüm güvenini yi 
meye başlamıştır. Pek de umutlu gelmediği bu 
yılki Wimhledon'da yarı finali görürse 

.isevinecektir. Öte yandan, bu ruhsal durumu: 

na paralel olarak aniden aşk hayatında bir 


26 © kasım 2004 


ir TN 


İM FSM 


otelde yanlışlıkla bağ 

“tenisin kötü kızı” olurak nam salan Lizzie 
Bradbury'ye (Dunst) aittir ve genç kadın © 
sırada duştan çıkmaktadır. Aralarında filizle- 
necek aşkın ve rekabetin tohumlarının atıldığı 
yer burasıdır. 

İngiliz film endüstrisi popüler sinemaya yeni 
ürünler armağan etme uğraşına devam ediyor 
ve ürettiği parlak fikirlerden biri de çim kort- 
lardan geçiyor. “Bean”, “Elizabeth”, “Bridget 
Jones'un Günlüğü”, “About a Boy”, “Johnny 
English”, “Love Actually” gibi son yılların iş 


yapımcı Brie! Feline ile #Rickard İP ün 
(1995) yönetmeni Richard Loneraine. 
tarafından hayata geçen film 2003 yılında! 
Wimbledon'da oynanan maçlar sırasında çe- 
kildi, Maçların hemen öncesi ve sonrasında 
gerçekleştirilen çekimlerde hem hakem ve 
görevliler hem de seyirciler fizüran rolü 
üstlendiler. Hazırlık aşamasındayken 
başroller için düşünülen Hugh Grant - Reese 
Witherspoon çifti ise sonradan yerini Bettany 
- Dunst ikilisine bırakmıştı. Özellikle Dunst'ın 
çekimlerden önce ayrıntılı bir fiziksel hazırlık 


0 
“Bernard Hill, Jon Favreâu gibi usta aktörleri 
"dışında Join MeRmroe, Chris Evert, Mary, 
Carillo ye John Barrett gibi eski tenis oyuncu: 
ları da konuk olarak yeraldılar. 31 milyon 
dolar bütçeli “Wimbledon”, tahmin 
edilebileceği gibi, gösterime çıktığı hafta 
İngiltere hasılat listesine bi maradan girdi. 
Hafif, eğlenceli ve rahat bir seyirlik olarak 
filmin görevini fazlasıyla yerine getirdiği 
söyleniyor. Bizim sinemalarımıza da mayısta 
gelecek, 
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Müzikalin Joel 
Schumacher" 

elinde nasıl birşeye 
dönüşeceği merak 
konusu! Z 


Öpei 


Geston Leroux'un meshur 
romanından Andrey Lloyd 
Webber'in uyarladığı müzikal kim- 
bilir kaçına kez beyazperdede! 
Wehher neredeyse 14 yıldır projeyi 
Tafta bekletiyordu. En son 1998'de 
Dario Argento'nun el attığı hikaye 


bu kez Joel Schumacher'in kamera- 


THE FLIGHT OF THE PHOENİX Çekimleri geçtiğimiz şubatta 


sından süzülecek, Gerard Butler ve 
Emmy Rossum'un basrolleri 
paylastıkları filmde Patrick Wilson 
(Raoul), Miranda Richardson (Bayan 
Giry), Minmie Driver (Carlotta), 

Ciarân Hinds (Firmin) de veraliyor. 
Âsık olduğu kıza olan tutkusu gün 
geçtikçe artan Hayalet'i Butler, arzu 


tamamlanan “The Flight of the 
Phoenix” Moğolistan üzerinde 
seyrederken düsen bir ucağın 


ie) cer 


nesnesi Christine'i de sor olarak 
“Yarından Sonra”da seyrettiğimiz 
Rossum canlandıracak, Özellikle 
Andrew Lloyd Webber'in basrol için 
Butler seçmesi müzikalin hayran- 
lernca pek hos karsılanmamıştı 
(Antonio Banderas ve John Travolta 
da bir aralar öne cıkan adaylardı). 
Dıs cekimleri Londra'nın cesitli 
semtlerinde, iç cekimleri ise 
Pinewood Stüdyoları'nda 


enkazını yeniden adam etmeye 
çabalayan bir grup insanın 
öyküsünü anlatıyor. ABD'de yıl 
sonuna doğru gösterime girecek 
film Afrika ülkesi Namibya 
topraklarında cekildi. 
Film 1965 yapımı 


üller, 
Rossumi! inle yıldızlığa 


gerçeklestirilen filmin 40 milyon 
dolartık bir maliyete çıktığı 
söyleniyor. 10 Aralık'tan itibaren 
basta İngiltere olmak üzere tüm 
dünyayı dolaşmaya baslayacak “The 
Pharıtom of the Opera” henüz 
prodüksiyon asamasındayken Keira 
Knightley ve Anne Hathaway de 
Christine rolü için seçmelere 
katılmış ve fakat rolü Rossum'a 
kaptırmıslardı. 


aynı adlı aksiyon / macera 
kırmasımın yeniden çevrimi. 
Yönetmen ise “Behind Enemy 
Lines / Düşman Hattı”yla reklam 
kökenli stilini her yanıyla açığa 
cıkaran Toh Moore. Robert 
Aldrich'in yönettiği orijinal 
filmin başrollerinde James 
Stewart, Richard 
Attenborough, Peter Finch, 
Ernest Borgnine vardı. Yeni 
| versiyonda ise Dennis 
V Ouzid, Miranda Otto, 
Giovanni Ribisi, Hugh 
Laurie, Eob Brown ve 
Paul Ditchfield'i seyre- 
deceğiz. 


Josh Hartnett, Diane Kruger, Rose 
Byrne ve Matthew Lillerd'ın rol 
aldığı bu Hitehcock'vari geritimin 
yönetmeni *Asit Evi” ve Gangster 
No.1”la dikkatleri üzerine çeken 
İskoç yönetmen Paul MeGuigan. 
Filmin kara filmi aratmayan bir 
konusu var: Şikagolu genç 
yatırımcı Matthew kafede gördügü 
bir kadını bir süre önce kaybettigi 
sevgilisine benzetir ve dairesine 
kadar takip eder. Fakat geldiği 
nokta onu tehlikeli bir yala sokâ- 
caktır. 1996 tarihli Fransız filmi 
“LAppartement”ın yeniden çevri- 
mi olan “Wicker Park” ABD'de 3 
Eylül'de gösterime girdi. İyi bir 
film olarak anılan orijinal filmde 
Vincent Cassel, Romane Bohringer 
ve Monica Bellucci oynuyordu, 


Zamanında “The Graduate” gibi 
döneminin cok önünde bir filme 
imza atımıs 73 yasındaki yönetmen, 
Mike Nichols “What Planet Are You 
From?“dan dört yıl sonra bu kez 
bir karakter dramasıyla karsımıza 
cikacak, İki sevgili ciftin bir anda 
eslerini değistirmeleriyle gelisen 
olayları anlatacak filmde Julia 
Roberts, Jude Law, Natalie 
Portman ve şu sıralar 
salonlarımızda Kral Arthur'u 
canlandıran Clive Owen başrolde 
olacak. ABD gösterimi Aralık 
2004'te baslayacak film Patrick 
Marber'in aynı adlı oyunundan 
bizzat yazar tarafından senaryo- 
laştırıldı. 


Julia Roberts 
ile Clive Owen! 


—SIN CITY 

© Frank Miller; kendi çizgi hikayelerinden Robert Rodi ME pir- 
- ikte uyarladığı senaryoda polislere bile güvenilemeyecek denli 

- suça batmış Sin Gitya« ında bir kenti anlatıyor. Kara filmi. 
andıran. atmosferiyle öi Hikayede ai olarakda 


Nick a url 
- Gösterim Tarihi Nisan iliak 


THE SCENCE OF SLEE SLEEP 
i | Bizde hâlâ gösterime girmeyen “Etemal Sl Spotlse 
ind”la Ban'da iyi elestiriler alan yönetmen Michel Gordry yine 
Vi b Dir malzemeyle geliyor. Patricia Argiette, Alain Chabat 
Kİ ve Rhys Tans'n oynadığı film uykusundan bir türlü uyanamayan 
fi a baret 


adalılar'ın saglık hizmet 


ögi TE er eeier iğ büyük ilaç sirket- 
EE ba? ae 


pielbe: e bira e Olimpiyat mesalesinin dumanımn 
- halâ tüttügü su günlerde ya Man de 1972 Münih 
Olimpiyatlanı'nda bir grup Filistinli militamın cok sayıda İsrailli 

e 13 İsetli'nin hayatım kay. 


re a Er 
SMOKE & MIRRORS 
© Daha ziya, 'Derin Dat rbe” filmleriyle hatırlar 


m al AM Mel Cati 
- Zeti-dones'u seyredecegiz. Yeniden aksiyona göz kırpan 
çekimleri Fes'te gerceklestirecek, Michsel Douglas'ın 


ralmak istediği min yönetmeni eninin John McTterranı 
“olacağı a amam y 


a 


“Donnie Darko'nun yönetmeni Richard Kelly'nin 
“ senaryosunu yazdığı bu projeyi Tany Sc Scott gö 
siyon türünde olacagı söylenen filmin basrolünde son 

zamanların yikselen İng htley boy - 

cek. Keira Knightley aktör Lzurence Harvey'in kızı Domüno 

- Harveyfin kızını carlandıryor. Filmin çekimleri 4 Ekim'de 
«0 Los Angeles ve A yasladı... 

Gösterim Tarihi: Henüz kesinlesmedi. 


Avustralya ye 


bu filmin başrolünde Cate Blanchett! iz! eN Aktris 
Sydney'in dısında yasay; ucuyla dolu geçmisinden kaçmaya çalısan ve 
ee kardesi ve eski $ rafından bir türtü rahat bırakılmayan bir 
kedim canlandıracak, Martin Henderson, Sam Neill, Dustin Nguyen ve Hugo 
emrinde! filmin oyuncu kadrosunda, Televizyon ve oyunculuk kök li Rowan 


Ç Moods'un yöneteceği filmin cekimlerine ekim ayı içerisinde başlanıyor. 
- Gösterim Tarihi: Henüz kesinlesmedi. ||| 
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Zevkler ve renkler 


Krzysztof Kieslowski'nin sinemaseverlere bıraktığı son miras, 


sonunda mumyalanıp korumaya alındı. Ustanın Batı 


medeniyetini mercek altına yatırdı 


“Üç Renk Üçlemesi 


yedi 


disklik seti diğer DVD üreticilerini bile kıskandırabilir. EDE 


Avrupa sinemasına mensup 

filmler, hele ki klasikler bizde 

DVD satan dükkanlarda üvey 
evlat gibi. Şans eseri bir tanesine 
rastlarsımz! Tek tük! Rastladığınızda 
da sükredersiniz! Batı'da, örneğin 
Fransa veya 
İngiltere'de, muhakkak 
alıcısı da oldugu için, 
örneğin Godard'ın en 
olmayacak filmini dahi 
bulmanız olasıdır! Ama 
benzeri bir çabayı 
Türkiye'de 
gösterdiğinizde DVD 
raflarını tararken eliniz 
boş kalır. Gözünüzü boz- 
maktan öteye gide- 
mezsiniz. O anlamda, 
ülkemizde sinema kültürü konusunda 
Gttayı henüz Batı'daki kadar yüksette- 
bilmis değiliz ama ilerleme 
kaydettiğimize dair birtakım 
göstergeler de var. 
Polonyalı usta yönetmenin en bilinen 
yapıtı hakettiği ölçüde özel bir setle 
dükkanlarda, Gerçi Kerem Sanatel 
önümüzdeki ay DVD'leri baskılarından 
ses kalitelerine dek DVD 
sayfalarımızda didikleyecektir ama bu 
vesileyle Üç Renk Üclemesi'nin önemi- 
ni hatırlamanın da yeridir. 
Kaldı ki, National Geographic ve 
Discovery Channel'ın ev videosu ürün- 
lerinin Türkiye dağıtımcısı A.E. Film 
tarafından yayınlanan Üç Renk 
Üclemesi'nin arkası da gelecek. Sırada 
François Truffaut'nun “400 Darbe”, 
*dules ve Jim” ve “Son Metro” film- 
lerinden olusacak bir set var, 
Yaratık, Yıldız Savasları ya 
da Indiana Jones gibi sine- 
manın efsane serileri istah 
kabartacak da 
Kieslawski'nin en az onlar 
kadar görkemli üçlemesi 
DVD reflarının bir 
köşesinde tozlanacak mı? 
Mümkün değil, Ülkemiz- 
de Kieslowski'nin 
yapıtının hakkını testim 
eden genis bir kitle de 
mevcut, O yüzden artık 
diğer Avrupa klasikleri de DVD 
oynatıcılardaki yerlerini almalı! 
Medeni açıdan Avrupa'nın önder ülke- 
si hep Fransa oldu. Neredeyse 
Avrupalılık fikrinin temelleri orada 
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atıldı. Bugün her Avrupalı'nın 
göğsünü kabartarak savunduğu 
kavramların mücadelesine hep o 
topraklarda baslandı. Dolayısıyla 
ülkenin bayragındaki renklerden ve o 
renklerin simgelediği 
kavramlardan yola çıkarak 
bir film cekmek müthis bir 
fikir! Mavi özgürlük, Beyaz 
esitlik, Kırmızı kardeslik. 
Her bir filmi o renk üzeri- 
ne kurmak, hikayeyi © 
kavram üzerine sekil- 
lendirmek, her karede 
bunlara dair kücük oyun- 
e laryapmakve her 
birinin icine yogun bir 
hüzün katmak... Sadece 
üç gözenekli bir paletten 
Avrupalı bireylerin olağan portrelerini 
cizmek... Üç film de kahramanlarına 
yeni bir baslangıç sunuyor. *Mavi”de 
kocasım ve kazım bir otomobil 
kazasında yitiren Julie (Juliette 
Binoche), “Beyaz”da 
iktidarsızlığı yüzünden karısı 
Dominigue tarafından (dulie 
Delpy) kovulan Karol 
(Zbigniew Zamachowski), 
“Kırmızı'da köpeğini ezdiği 
yargıc emeklisiyle tanısan 
fotomodel Valentine (irğne 
Jacob)... 
Yapıtına çağdaş bir düsünür 
edasıyla yaklaşıyor 
Kieslowski, Yasam birbirine 
teğet gecen suretlerle düzgün 
ve hiç aksamayan bir akıs sanki, Bu 
acıdan Kieslowski icin yasamda ana 
olay diye birsey yok, Her ne kadar 
sonuçları bir olmasa da, günlük 
yasam içerisinde 
kafamızda "büyük olay” 
ya da “kücük olay” diye 
kodladığımız seyler 
arasında ona göre bir 
fark yok, Olay yalnızca 
olay! Üclemenin en 
kasvetli filmi olan 
“Mavinin açılış sahnesine 
bir bakın! Umutsuz bir 
atostopcu görüyoruz, bir 
araba kendisini es geciyor, 
yoluna devam ediyor ve az 
ötede bam! Biz otostopçunun yüzüne 
bakarken kazayı o görüyor! 
Her bir olayın ve durumun bir geçmisi 
var. “Beyazın acılıs planında 


gördüğümüz bavulun ne mana- 
ya geldigini cok sonra 
anlıyoruz ve yönetmen filmin 
ilerleyen dakikalarında o bavu- 
Vu bize yine aynı konumda gös- 
terdiğinde bu kez ona aynı 
gözle bakmıyoruz. Tıpkı hayat- 
larının birer anında diğer iki 
filmdeki kahramanla yollarının 
bir bicimde kesistiğini farket- 
meksizin yasayıp gittikleri gibi 
Ama üçlemenin son filmi “Kırmızı"nın 
finalinde üç hikaye çakısıyor. Aslında 
birbirlerine söyle bir sürtünüyorlar, 
ama bu kez isin içindeki ilahi değnek 
kendisini dolaysız biçimde hissettiri- 
yor. Kahramanların (artık ne kadar 
kahramanlarsa!) her biri öylesine 
yasayıp giderken aym kazanın kurban- 
lan olarak aym saskın ifadelerle sudan 
akıyorlar televizyonda. 
“Hep kötümser bir adam oldum" diyor 
DVD setindeki, hakkında yapılmıs 
“Keyfim Söyle Böyle” isimli belgesel- 
de, Kalp yetmezli- 
ginden ölmeden bir 
yil önce, 1995'te, 
kendisine vaktiyle 
yönetmen yardımcıı- 
dl yapmıs Kraysıtof 
Wierzbicki'nin belge- 
selde sorduğu sorular 
her seyiyle samimi bir 
aydım da ortaya cıkarı- 
yor. Kieslowski Üç Renk 
Üclemesi'ni Batı mede- 
niyetinin bir cesit yoz- 
lasmadan geçtiğini düşündüğü bir dö- 
nemde çekti. Hatta ona göre dibi gör- 
müslerdi ve fakat dünya daha fazla 
böyle gitmeyecekt, nesnenin tabiatı 
geregi bunun yükselisi elbet olacaktı. 
“Mavi'deki Julie, “Beyaz'daki Karol ya 
da “Kırmız"daki yargıc gibi hayatla 
baglan kopmus karakterlerin tutuna- 
cak pek fazla dallarının olma- 


il 


; 
? 
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*Kırmızı"da 
“Eğer mahkemeye düşersem,” diyor 
genç fotomodel Valentin “senin gibi 
yargıclara hâlâ rastlar mıyım?” Yargıç 
cevaplarken köprünün altından çok 
sular aktığının farkında: “Sen mahke- 
meye düsmezsin! Adalet artık masum- 
lara dokunmuyor!” 
Filmlerin başrolü bir bakıma da renk- 
ler. O yüzden her filmde baska bir gö- 
ü netmeniyle çalışması belki de 
isabetli bir karardı. Slawomir Idziak'la 
“Mavi"de buz gibi bir atmosfer yaratı- 
yorlar, ki bu zaten mavinin doğasında 
var. dulie'nin eski hayatıyla bagı ne 
kadar azalırsa mavi de çerçeveye o ka- 
dar hakim oluyor. Kadının masmavi 
bir çerçevede havuza dalması çok an- 
Iamlı bu yüzden. Beyaz tüm renklerin 
birleşmesinden doğar, bu yüzden 
“esitlik” kavrarmna da cuk oturur. Gi 
rüntü yönetmeni Edward Klosinski ise 
“Beyaz"da Karol'un intikam planı bo- 
yunca elinden geldiği kadar açık ha- 
vada, yoksa da metroda olduğu gibi 
flüoresan altında cekim yapmaya ça- 
balıyor. Her seye rağmen bu konuda 
en usta isi Piotr Sobocinski “Kırrm- 
21'da çıkanyor. Rengi, bünyesindeki 
siddet ve sehvetten mümkün oldu- 
gunca arındırarak, örneğin bir otomo- 
bilin kırmızı farını çerçevenin yarısına 
yayarak Valentine'in ruhsal açıdan na- 
sıl.bir boğum yasadığım ku- 


ması bundan belki de, pia, Sursuz anlatıyor. 
Zamamnda ülkesindeki ko- Ke ZYSzt £ | Kahramanların yolu 
münist sistem içerisinde Je OWSKİ talihsiz bir badirenin 
film üretmiş ve fakat sesini “im Şöyle böy sonunda bosuna kesiş- 
“adalet noksanlığı” yüzün- miyor. Bu filmler, Batı 
den yeterince yükselteme- medeniyeti derken çoğu 
mis, yine de politikaya tu- —— İş Y zaman kastettiğimiz Av- 
tunmayı son ana kadar way rupa bireyi ve Avrupalılık 


sürdürmüş bir aydın ola- 
rak topraklarının değisim 
sonrası halinden 
Kieslomski son derece 


kavram üzerine de aym 
zamanda. Daha dogrusu 
onun yönünü ne derece 
kaybettiğine dair... 


| ANEL 
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Bir bebeğe gösterilen hassasiyet neyse o... 


Wwww.tnt.com.tr 444 0 868 VGO0) 
İnternational Express 


Dünya sinemasında olduğu gibi ülkemizde de “en 
iyi kadın oyuncu” ödüllerinin “oyuncuya” değil 
“karaktere” verilmeye başlanması, bu alandaki krizi 


artıran etkenlerin başında geliyor. TUN 


Türk sinemasında üzerinde en 

az düşünülen, en az kafa 

yorulan, egitimi ve gelişmesi 
ihmal edilen alanların basında Yoyuncu- 
luğun” geldiğini söylemek, ilk duyusta 
çoğu sinemasever için sasırtıc olabilir. 
Çok değil 15-20 yıl öncesine kadar, film- 
leri yönetmenin değil oyuncunun adıyla 
anmak gibi alıskanlıklarımız bulunsa da, 
yıldız oyuncular bas tacı yapıp 
ayaklarının altına kırmızı halılar sersek 
de “oyunculuk” sinemamızın yeterince 
egilinmemis, ele alnmamıs, kurcalan- 
mamış bölgelerinden biridir ne yazık ki. 
Oyuncular “iyi"dir ya da “kötü"dür, sev. 
eriz ya da sevmeyiz ama haklarında pek 
düsünmeyiz. 
Genel sinema kültürü açısından gecerli 
olan bu durumun, sinema eleştirisi söz 
konusu edilince de pek değismedi 
görülüyor. Ülkemizdeki film elestiisi 
dün ıskaladığı “oyunculuk” olgusunu, 
bugün de göz ardı ediyor. Filmlerdeki 
oyunculuk performansları ve oyuncunun 
filmdeki payı birkaç satırla geçistiriiyor, 
derinlemesine bakılamıyor, “müthisti”, 
“felaketi”, “çok uyumlu bir cift” vb. 
Kiiselerin ötesinde değerlendirmelere 
rastlanmıyor, “oyunculuk eleştirisi” çin 
yer, hep dar kalıyor. 


Çok az aday arasından... 

Temel sorunlarım asma konusunda son 
yıllarda “bir adım iler, iki adım geri” 
manzaralar çizen, bir yıl umut tabloları 
gösterirken ertesi yıl karamsarlık 
yaratan ve adeta nefes almayı 
zorlaştıran sinema atmosferimizde, 
“oyunculuk” genel başlığının alt kümesi 
“kadın oyuncular” ise neresinden bakılsa 
icinden çıkılamaz vaziyette. Bu 
“akıssızlığın”, bir oyunculuk okulu- 
ekolü bulunmayan sinema zeminimizden 
kaynaklanan nedenleri ve film elestiri- 
sine kadar yansıyan sonuçları, hiç kuşku 
yok ki festivaller, ödüller açısından da 
gecerli. Altın Portakal'da ya da SİYAD'ın 
yılık değerlendirmesinde bir isim “en iyi 
kadın oyuncu” seciliyor secilmesine de 
bu seçimin ne kadar zor geçtiğini ve 
“çok az aday” arasından yapıldığım da 
bilenler biliyor. Uzatmadan söylemek 
gerekirse, ünlü kare as (Hülya Kocyigit, 
Türken Soray, Fatma Girik, Filiz Akın) 
sonrasında durumu bir süre Müjde Ar'la 
idare eden Türk sineması son yıllarda 
ciddi biçimde “kadın oyuncu sıkıntısı” 
Yasıyor ve önemle belirtetim ki öncelikle 
kadın oyuncuların kendilerinden kay- 
naklanmayan bu sıkıntının “krize” 
dönüşmesi de an meselesi, Üstelik bii- 
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leri sorunun farkında bile değilken ya da 
sorun yokmuş gibi davranmayı tercih 
ederken, birileri de her festivalde “yeni 
yüzler” kesfetmenin çare olabileceğini 
düşünüyor. 


Altın Portakal'da bu yıl 

Taze bir örnek olduğu ve sorunla yine 
sıcak biçimde yüzlestiğimiz için sine- 
mamızın aynası kabul edilen Altın 
Portakal cercevesinde bakalı Enç 
oyuncu Tülin Özen ilk filmi “Meleğin 
Düşüşü"yle bu yıl en iyi kadın oyuncu 
dalında Altın Portakal'ın sahibi oldu. 
Aynı dal icin yansan isimler arasında 
kendisinin de çok memnun kalmadığı iki 
filmiyle (“Hos Geldin Hayat” ve “Gece 
11:45") Yelda Kaymakçı, dört yıl gecik- 
meli “Hayal Kurma Oyunları"yla dublaj 
sarsıntısı yasayan Petin Batu, “İffet”teki 
tecavüzü çok çağrıstıran bir sevisme 
sahnesiyle belleklerde yer eden 
“Mustafa Hakkında Her Sey” ile Basak 
Köklükaya ve kimselerin seyredemediği 
ilk basrol filmi “Giz“in ardından “Kayıp 
Cennet İnsanlanı"yla karsımıza gelen 
Ayten Soykök sayılabilir. “Meleğin 
Düşüşü”yle müthis bir yönetmenlik 
basarısı gösteren Semih Kaplanoğlu'nu 
üç aday arasına bile almayan “68 kişilik” 
jürinin, hiç tartısmadan, yalnızca oyla- 
mayla bile olsa “çaresizlik” duygusuyla 
mm Tülin Özen'i ödüle değer görüp 
görmediğini bilemem ama sonucta tıpkı 
Oscar'da olduğu gibi yoğun psikolojik 
sorunlar bulunan, giderek “özürlü” 
kadın karakterlerin yansa diğerlerinden. 
bir adım önde basladıkları, finalde de 
cok daha avantajlı bulundukları bir kez 
daha kanıtlanmış oldu. Yani bu yıl da 
Antalya'da “en iyi kadın oyuncu"ya 
değil, “en etkileyici kadın karaktere” 
ödül verilmiş oldu ki bunun amaçtan 
fazlasıyla “sapma” olduğunu düsünüyo- 
rum. 


Fazla düşünmeden! 

Tülin Özen, elbette ki “Melegin 
Düsüşü”'nde kendisine biçilen rolün 
üstesinden basanıyla gelebilmisti ama bu 
basanının “oyunculuk”tan mı, yoksa 
“oyunculuk yönetimi”nden mi kay- 
naklandığını da aynca tartışmak gerekir. 
İkinci filminde Semih Kaplanoglu'nun 
“oyuncuların cak öne cıkmasını” tercih 
etmediği, hatta oyuncular özgür bırak- 
madığı, “sınırladığı”; buna karsılık 
öyküye, atmosfere, anlatıma önem 
verdigi, “yönetmenliği” her seyin 
üstünde tuttuğu açıkça görüldü, Örneğin 
Nuri Bilge Ceylan'ın alabildiğine doğal 


oyunculuk anlayısından, Zeki 
Demirkubuz'un “alabildiğinin en iyisini 
alıncaya kadar sonuna kadar zorlama” 
tavrından farklı olarak Semih 
Kaplanoğlu, oyuncuların “karakterlere” 
baskın çıkmasını istememisti bu kez ve 
“Meleğin Düsüsü”nün bence festivaldeki 
en iyi film olması, biraz da bundan kay- 
naklamıyordu. Ama filmdeki yönetmenlik 
kumasını fena halde es geçen ya da fark 
edemeyen jüri, tuhaf bir kararla ve isin 
cok kolayına kaçarak kadın oyuncuyu 
ödüllendirdi! Tülin Özen'e herhangi bir 
haksızlık etmek istemem, ödülünden 
dolayı bir kez daha içtenlikle kutluyorum 
ama tek tek jüri üyelerinin “en iyi kadın 
oyuncu" konusunda yine “fazla 
düşünmediklerine” de adım gibi eminim, 
Öte yandan, filmden kaynaklanan deza- 
vantajları olmakla birtikte, “Kayıp 
Cennet İnsanları"ndaki “zavallı kadın” 
canlandıran Ayten Soykök'ün bu zor 
rolde sergilediği basarılı performansın 
ve “farklı dışavurum'un kaç kisinin. 
dikkatini çektiğini de cok merak ediyo- 


rum. 


En iyi kadın karakter 

Zarfın da mazrufun da aym oranda 
önemli olduğu kadın oyuncu kate- 
gorisindeki jüri kararları ve seçimlerin, 
Örneğin Charlize 

Theron'un “Cani"yle 

saşırtıcı ve neresinden 

bakılsa gökten zembille 

inmis bicimde en iyi kadın 

oyuncu Oscar'ı almasının 

da gösterdiği üzere, 
“oyuncu"'ya değil “karak- 
tere" yönelmeye 
başlaması, yukarda söz 
ettigim “sıkıntı”nın hem 
nedeni, hem de sonucu 


onnBiğiisanları"ndalayteniSoykök 


aslında, Füsun Demirel, Serra Yılmaz gibi 
harika yardımcı kadın oyunculara sahip, 
olan sinemamız, sürmekte olan üretim 
bunalımı içinde belki her yıl birkaç tane 
basrolle “yeni yüz” çıkanyor ortaya ama 
onları da kısa sürede televizyon dizler 
ine kaptırarak, kadın oyuncu krizinin 
giderek derinleşmesinin önüne gecemiy- 
or. 

Altın Portakal'ın son 25 yılına bakarak, 
“Kayıp Aranıyor: Debra Winger” benzeri 
bir belgesel yapılabilir rahatlıkla! Hülya 
Kocyigit, Türkan Soray ve Müjde Arın 
ödüllerini saymazsak, Meral Orhonsay, 
Nur Sürer, Hale Soygazi, Zuhal Olcay, 
Gülsen Bubikoglu, Sumru Yavrucuk, Lale 
Mansur, Meral Oguz; sonraki kusaktan 
da Zuhal Gencer, Yasemin Alkaya, Hande 
Aiaizi, Derya Alabora, Yelda Kaymakçı, 
Basak Köklükaya, Sanem Çelik, Demet 
Akbag, Yesim Salkım, Mettem Cumbul, 
son 25 yılda en iyi kadın oyuncu 
seçildiler Antalya'da, Serap Aksoy, Serif 
Sezer, Aysegül Aldinc, Aslı Altan, Petin 
Batu, Nilüfer Açıkalın, Sahnaz Çakaralp, 
Bennu Yıldırımlar, Zeynep Tokuş gibi 
isimleri de düşündüğümüzde karsımıza 
kabarık bir liste cıkıyor belki ama bunun 
“devamlılık” konusunda herhangi bir sey 
arz ve vaat etmeyen bir toplam olduğu 
da açıkça ortada, 


Sizin için SİNEMA... 

sinemalarda ya da festivallerde izleyemediğiniz görkemli filmler, hafta içi 
her gün saat 20:30'da sizler için tv8'de. 

iv8, sinema tarihinin unutulmaz filmlerinden gişe filmleri kuşağına, sanat sinemasının en çarpıcı 


örneklerinden dünya sinemasının usta yapımlarına kadar 7, Sanat'ın tüm renklerini ekranlara taşıyor. 
Evde sinema keyfini yaşamak isteyenler 1v8'le randevusunu kaçırmıyor. 
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“Bu bir kültür savaşı 


Berlin'de yaşayan Neco Çelik Türk-Alman sinemasının 


dikkat çeken isimlerinden 


imiz ay filmlerinin 


yer aldığı bir toplu gösteri için istanbul'a gelen yönetmene 
sineması üzerine sorular yönelttik. ENGİN ERTAN 


İlk uzun metraj filmi “Sıra- 
ği dan Bir Gün” (Alltag) geçti- 
E gimiz F Bağımsız Filmler 


Festivali'nde gösterilmis olan Neco Ce- 
tik, İstanbul Goethe Enstitüsü'nün dü- 
zenlediği Türk-Alman Film Günleri çer- 
cevesinde İstanbullu sinemaseverlerle 
buluştu. Yönetmenin hem iki uzun 
metraj filmi (“Sıradan Bir Gün” ve onu 
takip eden “Sehir Gerilalan/Urban Gu- 
erillas”) hem de yeni tamamlamıs oldu- 
gu kısa metraj filmi “Sessiz Kız” (Das 
leise Mödehen) gösterildi. “Sıradan Bir 
Gün'de Kreuzberg'de yasayan bir Al- 
man gencin bir gün boyunca basından 
geçen ilginç olaylar anlatılırken, aslın- 
da bunların hikayenin mekanı için 
“gündelik”liğinden bahsediliyor. “Se- 
hir Gerillalar” ise yine Kreuzberg'i 
mesken tutan bir film. Neco Çelik bu 
filmdeyse graffiti yapan genclerin, ba- 
gımsız hip-hop gruplarının dünyasına 
dalıyor. Bir yandan sehir hayatına ve 
kurallara uyum sağlamayı reddedenle- 
rin dünyasını anlatırken, diger yandan 
bu grupların kendi içlerindeki uyum so- 
runlarına değiniyor (filmde graffitiiler 
arasında kalabilmek için erkek gibi gi- 
inen ve cinsiyetini gizleyen kız karak- 
teri önemli bir anahtar). Gösterimler 
sonrasında Fatih Özgüven'in yönettiği 
bir panelde seyircilerin sorularını ya- 
mtlayan yönetmene biz de mikrofon 
uzattık, 


*Şehir Gerillalar" izlerken ilk dikkati- 
mi ceken sey, acıls jeneriğindeki “bir 
Heimatfilm” ibaresi oldu. Bu filmle 
“Heimatfilm” türüne ne gibi bir gön- 
derme yapmak istediniz? 

Bunun arkasında elbette bir espri var. 
Biliyorsunuz, Almanlar “50'ü yılarda 
Bavyera'da geçen filmler çekiyorlardı 
ve bunlara “Heimatfilm” deniyordu. Bu 
cümleyle söylemek istediğim su, bu 
filimde anlattığım ortam da benim “he- 
imat'ım (yurt). “Heimatflm” türünde 
idealize edilen yasantının tam tersini 
göstererek, sehir hayatındaki altkültü- 
rü resmetmeye çalıstım. 


Filmin isminin çagıstırdığı ilk sey ise, 
sehirde kendini ifade etmek üzerinden 
ilerleyen, kültürel bir savas sürdüğü. 
Sizin hedefiniz neydi? 

Filmde yetiskinlerin dünyasının betirle- 
diği kural ve kanunların dısına cıkmaya 
calışan gençlerin hikayesini anlattım. 
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Benim icin “gerila"nın anlamı tam ola- 
rak da bu, Bu filmdeki gençlerin kendi 
arzuladıklan hayatı göstermek gibi bir 
amaclan var. Aynca sehir hayatı iceri- 
sinde kaybolmamaya çalışıyorlar. Se- 
hirde kendi alanlarına yapılan müdaha- 
le, örneğin etrafa asılan reklam ilanla- 
ni ve benzeri seyler onları rahatsız edi- 
yor. Kendilerini ifade etmek için duvar- 
lara yaptıkları resimlerin yasaklanması, 
terörist muamelesi görmeleri onları l- 
bette kızdınyor. Hip-hop kültürünü 
kullanarak kendilerini ifade etmeye ve 
hayatta kalmaya çalışıyorlar. Buna bir 
kültür savası diyebiliriz. 


Hip-hop müziğini 
tığı olduğunu 


doğaçlama olarak çekilmis. 
Bu hip-hop ruhunu yakalamak için 
özellikle yaptığımız bir sey miydi? 

Evet, benim icin esas önemli olan anla- 
n yakalamak. Bu nedenle sahneleri 
uzun boylu sekilde tasarlamadım. 
Oyunculara sadece o sahnede olan sey- 
leri açıkladım ve normalde davranacak- 
lan sekilde oynamalarım, bana kendi 
gündelik yaşantılarında sergiledikleri 
tepkileri göstermelerini istedim. Bu 
cok kolay bir yöntem degildi ama ço- 
gunlukla basarıya ulaştı. Elbette istedi- 
gim sonucu alamadığım zamanlar tek- 
tara basvurdum. Ne bu oyuncular Tep- 
tik ezberleyebilirlerdi, ne de herhangi 
bir senarist onların konusma tarzını 
gerçekçi sekilde kağıt üzerinde yakala- 
yabilirdi. Bunu perdeye yansıtmak be- 
nim icin en önemli seydi 


Her iki uzun metraj filminizde de çok 
sayıda karakter ve çok sayıda hikaye 
var. Bu özellikle seçtiginiz ve devam 
ettirmeyi düsündügünüz bir tarz m? 
Esas istediğim her filmimde yeni seyler 
denemek ve kendimi tekrar etmemek, 
Ancak bu karakter bolluğu suradan 
kaynaklanıyor, biz yalnız olmaya alışık 
değiliz. Almanya'da yasayan Türkler 
olarak hayatımızda belirleyici olan bir 
sey bu, Bazen Almanların yalmız kalma- 
larına imrensek de arkadaşlık duygusu 
bizim ilişkilerimizde daha belirgin. Et- 
rafında sürekli birileri oluyor. Daha 
anonim bir hayat yasıyoruz. Filmlerim- 
deki karakter sayısının fazlalığı bunun- 
ta ilgili olsa gerek, 


Su ana kadar genellikle Hamburg-Alto- 
na'dan gelen Türk yönetmenlerin film- 
lerini izledik; Fatih Akın'ın filmleri veya 
Yüksel Yavuz'un “Küçük Özgürlük'ü gi- 
bi, Siz ise Berlin-Kreuzberg'de yasıyor- 
sunuz ve burada geçen filmler çekiyor- 
sunuz. Şehir farklılığı Almanya'da yaşa- 
yan diğer Türk yönetmenlerin filmleriy- 
le sizinkiler arasında özel bir ayrıma se- 
bep oluyor mu? 

Elbette, Hamburg ve Berlin çok farklı 
düşünce yapısına sahip olan şehirler, 
Kreuzberg ve Altona'yı kıyaslamak da 
mümkün değil. Altona bir bakıma kü- 
çük bir köy. Kreuzberg ise inanılmaz 
sayıda insanın yasadığı bir yer. Bu ne- 
denle yasanan olayların, anlatılabile- 
cek hikayelerin niteligi de çok farklı. 
Örneğin “Sıradan Bir Gün”de izlediği- 
niz tarzda olayların hepsi birden elbet- 
te bir gün içerisinde gerçekleşmiyor 
ancak insanlar bu tarz seyler yasıyor- 
lar. Aynca Berlin'de duvarın yıkılması 
sonrasında yasanan travmalar da Var. 
Bu olay pek çok insanın düşünme ve al- 
gılama tarzını degistirdi. İnsanlar bir- 
denbire kendilerini sehrin göbeğinde 
buldular. Berlin-Kreuzberg'deki orta- 
mın bu nedenlerle daha sert olduğunu 
söyleyebilirim. 


Örneğin siz “Sıradan Bir Gün”de Kreuz- 
berg'deki bir Almanın hikayesini anlat- 
nız. Bir Almanın da yaşadığı ortama 
yabancılasmasını anlatabilmeniz, ha- 
yatımızı bahsettiğiniz travmaları yasa- 
ms bir sehirde sürdürmenizden mi 
kaynaklanıyor? 

Aslında Almanya'da kimse kendisini 
yabancı hissetmiyor, Türkler olarak biz 
böyle bir his tanımıyoruz, Kimse bize 


Neco Çelik, 
Türk-Alman 
sinemasının 


yükselen sesi. 


gelip nasıl hissettigimizi sormuyordu 
bile. Almanya'da kendimizi yabancı 
olarak hissedip, hissetmedigimiz gibi 
bir soru bize tanıdık degil, En azından 
biz ikinci nesil olarak böyle yetistik. 
Almam, Türkü, punka, sokaktaki serse- 
rileri, bunların hepsiyle birarada bü- 
yüdük. Simdi 30 yıl sonra kimse bana 
cıkıp, Alman m yoksa Türk mü oldugu- 
mu soramaz. Bu daha yakın zamanda, 
sosyolojiyle ilgili arastırmalar sonu- 
cunda doğmuş bir soru. Yoksa geçmis- 
te ben “Sen Alman mısın, yoksa Türk 
müsün?”, gibi bir soru duymamıstım. 
Ancak tüm bu tartışmalar sonrasında 
durumu değerlendirmek ve kendim 
için kullanmak imkanım buldum. As- 
unda tüm bu ortam icerisinde biz biri- 
cik olanlarız. Bu durumla istediğimiz 
gibi oynayabilir, her yere uyum sagla- 
yabiliriz. Buraya geldiğim zaman ben 
Türküm. İnsanlar en fazla konusma- 
ma, Türkçemin bozukluğuna gülebilir- 
ler ama Türk olmadığımı iddia ede- 
mezler. Berlin'e gittiğimdeyse Alma- 
m. Bizlerin hicbir aşağılık komplek- 
simiz yok, Bir bakıma bukalemunlarız, 
her ne kadar bazıları mutant demeyi 
tercih etse de... 


İzlediğimiz kısa filminiz “Sessiz Kız"ın 
finalinde karakterler Berlin'de girdikle- 
ri biralt geçitten İstanbul'da cıkıyorlar. 
Din, dil ve vrk ayrımının önemli olmadı- 
gından bu kadar bahsetmişken, dünya- 
min gercekten bir tarafından girip öteki 
ucundan aynı sekilde çıkılabilecek 
deliklerle dolu olduğunu düşünüyor 
musunuz? 

Evet, baksana dün Berlin'deydim 
bugün buradayım. 


<Tiirk Sir 
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Yücel Çakmaklı 


temamızın önemli hareket- 
lerinden Milli Sinema 
akımının öncüsü Yücel 
Çakmaklı, 1937 yılında Afyon'da doğdu. 
Liseyi Afyon'da bitiren yönetmen, bir 
süre İstanbul Üniversitesi İktisat 
Fakültesi'ne devam etti, ardından 
Gazetecilik Enstitüsü'nden mezun oldu. 


Sinemaya nasıl girdi? 

Cakmaktı'nın sinemaya olan ilgisi lise 
yıllarında basladı. Bir dönem Afyon'da 
bulunan yazlık sinemalarda bilet kon- 
tolörü olarak çalıstı, Bu sayede çok 
sayıda film görme ve bir ölçüde kendisi- 
ni eğitme fırsatını yakaladı. İstanbul'a 
geldiğinde de San Sineması'nda iki yıl 
aym görevi sürdürdü. Boş zamanlarında 
cesitli kulüplerin sinema gösterilerini 
izleyen ve sinema hakkında bulabildiği 
tüm yayınları takip eden Çakmaklı, 
askerlik görevini tamamladıktan sonra, 
Yeri İstanbul Gazetesi'nde sinema yazanı 
olarak çalışmaya başladı. Sinemaya 
filen 1963 yılında Dr. Arsavir Alyanak'ın 
asistanlığını yaparak basladı. Daha 
sonra Aram Gülyüz, Osman F. Seden, 
Mehmet Dinler ve Orhan Aksoy'a asis- 
tanlık yaparak çalışmalarını sürdürdü, 
Bir yandan da Yeni İstiklal, Düşünen 
Adam gibi dergilerde yazdı. 1969 yılında 
kurduğu Elif Film sirketi bünyesinde 
yapımcılık çalışmalarına baslayan Yücel 
Çakmaklı, yönettiği ilk uzun metrajlı 
filmini 1970 yılında gerceklestirdi. 


İk filmi 

Cakmaklı'nın yönetmenliğe gectigi filmi 
“Kabe Yollarında” adlı bir belgeseldi. 
Konulu ilk filmi ise, 1970 yapım 
“Birlesen Yollar” oldu. Kendini arayan 
bir toplumda, ortada kalmış bireyleri ele 
alan film, Batılı değerlerin karsısında 
kendi ahlakımızın, milli görüslerimizin 
erimeye başlamasını konu ediniyor, kur- 
tuluşun öz kültürümüze dönmekle ola- 
bileceğini savunuyordu. Milli Sinema 
akımının ilk örneği olarak kabul edilen 
*Birlesen Yollar”da, Türkan Şoray ve 
İzzet Günay başrollerde yer alıyordu. 


Sinemasının genel özellikleri 

Çakmaklı, sinema yazarlığı yaptığı yıllar- 
dan itibaren, Batı kaynaklan yerine, 
kendi öz kaynaklarımıza dönmemiz 
gerektiğini, sinemada Türk insarımın 
kendi kültürel, geleneksel ve manevi 
karakteri içinde resmedilmesinin 
kendimize özgü bir sinema yaratmakta 
ilk sart olduğunu savunan bir görüs 
gelistirmeye basladı. Fikirleri, 60'l 
yıllarda baslayan Ulusal Sinema 
düşüncesinden bazı noktalarda farklılık 
gösteriyordu. Ona göre Batı ile 
farkllığımız sadece ahlaki ve kültürel 


değil, aynı zamanda manevi, baska bir 
deyisle diniydi. Aynca Türk toplumunda 
Bahı'da yasandığı anlamda bir sımflasma 
olmadığını belirterek, sol düsünce 
tarzının bize uygun olmadığımı da 
sıktıkla dile getiriyordu. Yazılarında 
ilmin, akıl ve maneviyat yönünden para- 
lel olarak ilerlemesi gerektiğini savunan 
yönetmen, birinin eksik kalması duru- 
munda sorunlar yasanacağını dile 
getiriyordu. Ona göre Ortaçağ'da akıl 
devre dısı kalmıs ve Batı toplumları bir 
duraklama yasamıstı. Bugünse maneviy- 
at reddediliyordu ve bu da aynı dere- 
cede tehlikeliydi. 

Cakmaklı yönetmenliğe geçme kararı 
aldığında, daha özgür çalısabilmek 
amacıyla kendi flm sirketini kurdu ve 
sert tartışmalara yol açan “Birlesen 
Yallar"ı çekti, Daha sonraki yıllarda da 
siyasi ve sanatsal görüşlerini filmlerine 
aktarmaya devam etti, Çoğu melodram 
kalıbındaki yapıtlarında, kültürel açma- 
zlarda yer alan bireyler ele alınıyor, cıkıs 
yolu olarak da Türk ve İslam kültürü 
gösteriliyordu. Çakmaklı, daha sonra 
Milli Sinema adım alan bu akımın 
öncüsü ve en önemli ismi oldu. Mili 
görüsün birleştirici bir görüs olduğunu, 
Her Türk düsüncesinin bir yerde milli 
olması gerektiğini sık sık dile getirdi. 
Yetmisl yılların ilk yarısında sözkonusu 
akım dahilinde pek cok eser veren 
yönetmen, 1974 - 1989 yıllan arasında 
televizyon çalışmalarına ağırlık verdi 
Yine aym görüsün ön plana çıktığı pek 
cok televizyon dizisine imza attıktan 


TÜRSAK Vakfı'nın 
danışmanlığında geçen yıl 
başlayan Metro Group Kısa 
Film Yarışması için başvuru- 
lar devam ediyor. 

Bu yıl, Engin Yigitgil'in (TÜRSAK Vakfı 
Yönetim Kurulu Baskanı) baskanlığım 
yaptığı Ezel Akay (yönetmen), Demet 
Akbağ (oyuncu), Fatih Aksoy (Med 
Yapım Yönetim Kurulu Baskanı), Tevfik 


ci), Arthur H 
ürttemberg Film Akademisi 
Direktörü), Alin Tasciyan (sin 


Temsilcisi) ve Birol 
ncu) olusan, alanlarında 


Ünel'den ( 
uzman renkli bir jürinin izleyeceği 


Metro Group 2. Kısa Film Yanı 
sinema eğitimi alan yaratıcı genclerin 
kesfedilmesine ve onların sinema 
eğitimine uluslararası platformda 
katkıda bulunmayı amaçlıyor. 
Türkiye'de Sinema ve İletisim alanında 
ön lisans, lisans ve lisans üstü eğitim 


sonra, 1989 yapımı “Minyeti Abudullah” 


ile sinemaya geri döndü. Sanat ve kültür 


cevrelerinde tartışmalara neden olan 
“Minyeli Abdullah” Mısır'da Kral Faruk 
döneminde yasayan ve idamla 
yargılanan dini bütün bir kişinin 
yaşamını konu ediniyordu. Çakmaklı her 
ne kadar fiilen politikaya girmediyse de, 
İslami ve milli partilere alan yakınlığını 
dile getirmekten hiçbir zaman çekinme- 
di. 


Önemli filmleri 

“Birlesen Yollar” (1970), “Zehra” 
(1972), “Dirilis” (1974), “Oglum 
Osman” (1974), “Minyeli Abdullah” 
(1989), “Sahibini Arayan Madalya” 
(1988), “Kurdoğlu” (1991), “Kanayan 
Yara - Bosna, Mavi Karanlık” (1994) 


En cok çalıstığı oyuncular 

Ediz Hun, Nedla Nazır, Hülya Koçyiğit, 
Türkan Soray, Mahmut Hekimoğlu, 
Kenan Pars, Berhan Simsek, Perihan 
Savas, Salih Kırmızı, Haluk Kurtoglu, 
Serdar Gökhan yönetmenin en çok 
biraraya geldiği oyuncular. Ancak sayıca 
az da olsa Halil Ergün, Bulut Aras, Filiz 
Akın, Tanık Akan, Aytac Arman ve Ahmet 
Mekin ile de verimli çalışmalar yaptı. 


En çok çalıstığı görüntü yönetmenleri 
Çetin Tunca, Hüseyin Özşahin ve Mike 
Rafaelyan. 


Televizyon çalışmaları 
1980'li yıllarda TRT bünyesinde dizi 


gören gen n katılımına açık olarak 
enen yarışmaya 2004 yılında 
filmleriyle 
aılabi lecekler, Herhangi bir tema 
nın olmayan yarışmada kurmaca, 
nimasyon 
türünde, jenerik dahil 15 dakikayı 
geçmeyen projeler kabul edi 
VHS, VCD, DVD veya Mini DV 
formatında kabul edilen filmlerin en 
Kasım 2004 Perşembe saat: 
kadar elden, kurye veya taah. 
hütlü posta ile TÜRSAK Vakfı Gazete: 
Erol Dernek Sk. Hanif Han No:11/2 
Beyoğlu 34433 İstanbul adresine te: 
tim edilmesi gerekmektedir. Yaısmanın 
sartname ve katılım formları; TÜRSAK 
Vakfı'ndan, üniversitelerin ilgili bölüm 
lerinden, nu,metrokisafilm.com yada 
g.ir web adres 
lerinden temin edilebilir. Birinci 
filmin sahibi Baden-Mürttemberg Film 
Akademisi'nde 2005 yılında 2 aylı! 
burslu sinema eğitimi ve 2.000 eu 
ikinci olan filmin sahibi yine aym 
akademide 2005 yılında 2 aylık burslu 


run. 


danışmanı olarak çalısmaya basladı. Pek 
cok dizi filmin de yönetmenliğini üstlen- 
di. “Denizin Kamı”, “4. Murat”, “Bir 
Adam Yaratmak”, “Hacı Arif Bey”, "Aliş 
ile Zeynep”, “Kuruluş”, “Kücük Ağa” ve 
“Osmancık” gibi, 


Belgesel çalısmaları 

“Kabe Yollarında”, “Dünden Yarına 
Musiki İnsanlarımız/Musikide Bir Günes; 
Bekir Sıdkı Sezgin”, “Dünden Yarına 
Musiki İnsanlarımız/ Hacı Arif Bey” ve 
25. meslek yılı dolayısıyla çektiği 
“Gümüs Kare” 


Bugün 
Çalısmalarını halen sürdüren Yücel 
Çakmaklı, İnebolu'dan Kastamonu 
kıslasına kağmsı ile cephane tasıyan 
Sehit Şerife Bacı'nın yasamımı konu edi- 
nen “Cephane Yolu” adlı bir film projesi 
üzerinde çalisiyor. 


sinema eğitimi ve 1.000 eur: 

nan filmin 
yönetmeni iy 
kazanan yönetmen 1.000 euro ile 
ödüllendirilecektir. Ayrca, burslu sine- 
ma egitimiyle ödüllendirilen öğre 
lerin, Almanca özel dil 


1m 2004 Cuma günü 
n web adreslerinden duyurula- 
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“Örümcek-Adam 2”nin DVD ve VCD'si dünyada ilk 
kez ülkemizde yayımlandı. Film yurtdışında olduğu 
gibi Türkiye'de de büyük ilgi görmüş, üstelik çok 
da iyi eleştirilerle karşılaşmıştı. 


© Sam Raimi'nin 
önderliğinde, çok büyük bir 
bütçeyle girisilen ve 
geçtiğimiz yaz sinemalanmıza 
ugrayarı *Örümcek-Adanı 2” sadece 
ABD giselerinden 372 milyon dolar 
toplamayı becermisti. Ülkemizde 
tüm dünyayla aym anda gösterime 
girdikten ve yine hatırı sayılır oran- 
da bir ilgi gördükten kısa süre 
sonra da film DYD-VCD piyasasına 
geldi, New York halkını bekleyen 
Sayısız tehlikeye karsı savasırken bir 
yandan da yeni kimliğini saklamaya 
çalısan Örümcek Adam Peter Parker 
(Tobey Maguire) bu kez Dr. Otto 


Portakal'da “Yazı Tura” 


41. Antalya Altın Portakal Film Festivali'nde, geçtiğimiz haftalarda gösterime 
giren “Yazı Tura” 11 ödül toplayarak etkinliği zaferle kapatan film oldu. 


mi para ödülü miktarında bu yıl ata 
epeyce yüksettilmisti ve igi birinci 

“ göğüsleyen de Ugur Yücel oldu. Kalabalık 
sayıda kopyayla gösterime girmesine karsın 
En İyi Film: 

En İyi İkinci Film: 

En İyi Ücüncü Film: 


*Yazı Tura” 
“Meleğin Düsüsü” 


En İyi Yönetmen: Uğur Yücel 
En İyi Erkek Oyuncu: Olgun Şimsek 
En İyi Kadın Oyuncu: Tülin Özen 

En İyi Senaryo: Uğur Yücel 
En İyi Görüntü: Eyüp Boz 

En İyi Sanat Yönetimi: Esat Tekand 
En İyi Yardımcı Erkek Oyuncu: Bahri Beyat 
En İyi Yardımcı Kadır Oyuncu: Eli Mango 

En İyi Müzik: Erkan Oğur 
En İyi Film Sarkısı: Mor ve Ötesi 
En İyi Kurgu: Vardis Oskerdottir 


En İyi Laboratuvar: 

En İyi Makyaj ve Saç: 

En İyi Kostüm Tasarım: 

En İyi Miksaj: 

En İyi Ses Tasarım: 

Halk Jürisi Ödülü; 

Kısa Film Video Yarışması 
Belgesel: “Kırmızı” Yön: Demet Sart, Elif Akarsu ve Nuri Ertuğ Tuğalan 
Canlandırma: “Karga ile Tilki” (Macaristan) Yön: Ferenc Cake 
“Alfabetik Düşler" Yön; Ten Tolga Demirci 

'Asla” (Almanya) Yön: John Schonburg 

Büyük Jüri Ödülü: “Ziyaret” Yön: Didem Erayda 


Sinetekt 

Sevinç Uçar 

Özlem Atlı, Gülay Doğan 
Burek Tapalakçı 

İsmail Karadas 

“Hayal Kurma Oyunları” 
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“Mustafa Hakkında Her Sey” 


Türkiye'deki gisesi tatmin etmeyen “Yazı Tura” 
iürinin en beğendiği filmdi. Aralık'ta görmeyi 
umdugumuz Semih Kaplanaglu yönetimindeki 
“Meleğin Düsüsü”'ne ise altı ödül gitti. 


Uğur Yücel 

Semin Kaplanoğlu 
Çağan Irmak 
“Yazı Tura” 

Yazı Tura” 
“Meleğin Düsüsü” 
“Yazı Tura” 
*Meleğin Düşüşü” 
*Meleğin Düşüşü” 
“Yazı Tura" 

Yazı Tura" 

“Yazı Tura" 
“Mustafa Hakkında Her Sey” 
“Yazı Tura” 
“Meleğin Düsüsü” 
“Yazı Tura” 

“Yazı Tura” 

“Yazı Tura” 
“Meleğin Düsüsü” 


Octavious'un metal kollarıyla 
bogusuyar. Yeni kimligiyle eski 
yasamı arasında bocalayan, kiz 
arkadaşı Mary Jane'den ısrarla 
kaçan ve ona hislerini bir türlü aça- 
mayan Peter önce kostümünü bir 
kenara birakıyor. Fakat Dr 
Oktopus'un kentin basına bela 
olmasıyla elindeki gücün sorumlu- 
il varıyor Ve 
yeniden kostümünü giyiyor. Bu 
sırada Mary Jane'nin hayatı da 
tehlikeye giriyor, Marvel'in ünlü 
cizgi romanından yapılanı bu ikinci 
uyarlamada kötü adam rolünde 
Alfred Malina'yı seyreriyaruz. Aynca 
Kirsten Dunst, James Franco, 
Rosemary Harris, 1.K, Simmons ve 
Elizabetli Banks filmin oyuncu 
kadrosunda. 

Filmin çift disklik DVD seti dünyada 
ilk kez Türkiye'de yayımlarıyor. 
Birinci diskte filmdeki çekim hata- 
lan, oyuncuların ve film ekibinin 
setten izlenimleri, sesli yorumlar, 
Train'in “Ordinany” video klibi, 
kastümler ve yeni kötü adam Dr. 
Oktopus üzerine bölümler, Daily 
Bugle editörü 3, Jonah Jameson 
hakkında bilgiler ve fragmanlar 
mevcut, İkinci diskte ise yapım 
belgeseli, Örümcek-Adam oyunu, 
cok acılı görüntüler ve fotoğraf 
galerisi gibi ekstralar var. DVD 
Türkçe dublaj ve altyazı desteğine 
de sahip, 


in seçimi 


Görüntü yönetmeni Nestor Almendros'un “80'lerin başlarında yazdığı “Kameralı Bir Adam”, Es Yayınları ile ei 


Taylaner'in gayretleriyle kitapçı raflarında, Özellikle sinefiller büyük bir keyifle okuyacaklardır. #üncii 5 VA 


Türkiye'deki sinema 

İ okullarında kafa patlatan 
Mİİ öğrencilerisrarla aym naif 
saplantıyı neredeyse tüm öğrenim 
hayatları boyunca üzerlerinden 
atamazlar: “Yönetmen olacağım!” Bu 
ay neredeyse tek bir sette çekilen “The 
Village" seyrederken, eger makinist 
izin verirse, kapanı jeneriklerinde 
akar yüzlerce isme sonuna dek bir göz 
atın ve düsünün; o film bini askın 
insanın emeğiyle cekiliyor ve yalnızca 
bir yönetmeni var, Yalnızca 1! Diyetim 
ki “The Village'in 3000 çalısanı olsun; 
sinema okulları M. Night Shyamaları 
dışındaki 2999 kisiyi yetistirmek üzere 
de egitim vermeye gayret ediyor 
imkanları kısıtlı okullar dısarda 
tutalım! 3000'de 1 olmak icin biraz 
özel olmanız gerekmez mi? Hani 
tiderliğe yatkın bir kisiliginiz, 
insanlara anlatacak bir hikayeniz, 
sorun çözmeye meyilli yetenekleriniz 
olsa fena olmaz mı? Belki de git 
olduğunuz yer herkesin gözünüzün 
icine baktığı, o rahatsiz mı rahatsız 
yönetmenlik koltugu degildir! Halbuki, 
hiç kuskunuz olmasın, geriye kalan 
2099 pozisyon içerisinde layık 
olduğunuz bir yer mutlaka vardır! 
Sonucta yine bir filmin parcası 
olursunuz ve yaratıcılığımızı kisilik 
yapınıza uygun bir yerde 
değerlendirirsiniz. 

1992'de ölen görüntü yönetmeni 
Nestor Almendros da vakt-i zamanında 
aynı hataya düsmüs. Cocuklugunu 
gecirdiği 1940'lar boyunca seyrettiği 
filmlere tutulmus; Küba'daki gençliği 
sırasında kurdugu 
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sinema kulübü, yazdığı film 
eleştirileri, Roma'da aldığı sinema 


Kursu, çektiği kısa filmler hep bunun 
içinmis, Kafasında kurdugu bir sinema 
biçimi varmıs ve film yönetmeni olup 
hikayelerini bu bicime göre cekmek 
istiyormuş. 1964'te Eric Rohmer'in 
“Nada â Paris” adlı kısa filminde sans 
eseri kameraman olarak is bulunca bir 
bakıma sinemadaki “yerini” de 
bulmuş: görüntü yönetmenliği... 
Sonra da uzun kariyeri baslamı 
Rohmer'le “La Collectionneuse” 


(1967), “Ma nuit hez Mad” (1969), 
“Le Gencu de Clsire” (1970), 
*UAmour (aprâs-midi” (1972), “Die 
Marguise von O...” (1976), “Perceval 
le Göllois” (1979) “Pauline â la Plage” 
(1983); Francois Truffaut'yla “LEnfant 
Sauvage” (1970), “Domicile Conjugal” 
(1970), “Les Deux Anglaises et le 
Continent” (1971), “L'Histoire d'Adöle 
H." (1975), “L'Homme gut Almait les 
Femmes” (1977), “La Chambre Verte” 
(1978), “L'Amour en Fuite” (1979), 
“Vivement Dimanche!” (1983); Barbet 
Schroeder'le “More” (1969), “La 
Valle” (1972), “Maftresse” (1973); 
Robert Benton'la “Kramer vs. Kramer” 
(1979), “Still of the Night” (1982), 
“Places in the Heart” (1984), 
“Nadine” (1984), “Billy Bathgate” 
(1991); Vicente Aranda'yla “Cambio 
de Sexo” (1977); Terrence Malick'le 
“Days of Heaven” (1978); Jack 
Nicholson'la “Goin' South” (1978); 
Randel Kleiser'le “The Blue Lagoon” 
(1980); Alanı 1. Pakula'yla 
*Sophie's Choice” (1982); Mike 
Nichols'la “Heartbum” (1986)... 
Çoğu zaman programımı Rohmer, 
Truffaut, Schroeder veya Benton 


gibi cok iyi anlaştığı yönetmenlerin 
projelerine göre sekillendirmis olan 
Almendras kitabında önce hayatını 
sonra da tüm filmlerinde bell teknik 
sorunları nasıl astığını tek tek ve 
sırayla, üstelik ayrıntılara inerek sayıp, 
döküyor. Her yönetmenin calısma 
yöntemlerini açık ediyor; çalısma 
biçimlerini, hangisine ne gibi öneriler 
getirdiğini, hangi sahnede neleri 
tercih ettiklerini, neleri sevdiklerini, 
karmasık sorunları nasıl çözdüklerini 
uzun uzun tasvir ediyor. 


Sinema temelde “hareketli resimler 
sanatı" olduğuna göre özellikle 
fotografcılığa hakim sinemaseverler 
Almendros'un kitabım anlama 
konusunda hiç sıkıntı çekmeyecek- 
lerdir, Filmlerin duyarlılık 
derecesinden herhangi bir sahnede 
tek mum ısığından nasıl verim 
alınabilecegine dek her seyi uzun 
uzun yazıyor Almendros (Bir mumdan 
daha fazla ısık alabilmek icin üzerine 
iki fitil yerleştirmek sizce de parlak bir 
bulus değil mi?) Her filmden önce 
öykünün gectiği zaman ve mekana 
uygun olarak kendisine örnek 
ressamlar seçtiğini ve çalışmaya 
baslamadan önce onların calısmalarını 
ötzlikle incelediğini, çekimlerde de 
1s1ğı ve mizanseni ona göre 
sekillendirdiğini söylüyor. Eski 
filmlerden neleri ödünç aldığını 
örneklerle anlatıyor. Hele elinizde 
Almendros'un cektigi filmler varsa, 
karsılastırmalı olarak o sahneleri nasıl 
ektiğine kafa yormak son derece 
öğretici bir deneyim olurdu! 
Günümüzde sinemada köklü 
değişiklikler oluyor ve bunların 
bazılarının fuzına yetisebilmek bile 


bazen hiç kolay olmuyor. Örneğin 
Roger Deakins “Orada Olmayan 
Adamı renkli çekiyor ve laboratuvar- 
daki özel bir işlemle filmi siyah-beyaz 
haline getirip öyle gösterime 
sokbitiyor, Dion Beebe ve Paul 
Cameron adında iki görüntü 
yönetmeni Michael Mann'in 
“Collateral”inde high definition'la 
çalışıyor ve resmen sinemanın. 
cehresine yeni bir boyut ekliyorlar. 
Birkaç sene önce “Vidoca” veya su 
sıralar seyrettiğimiz “Sky Captzin and 
the World of Tomorrow” da bambaska 
yenilikler yapıyorlardı, Birinci: 
Sony'nin özel olarak ürettiği dijital 
kamerayı ilk kez kullanan ve onun 
renk paletini sinemaya sızdıran, 
ikincisi ise arka planı tümüyle 
bilgisayarda yaratılan imajlardan 
olusan filmlerdi, Dolayısıyla görüntü 
yönetimi yüzyıl basındaki basit 
tammının dışına çoktan tastı ve 
karmasık bir hal aldı. Teknolojinin bu 
konuda gösterdiği gelişmeler filmlerin 
görsel dokusunun da giderek 
cesitlenmesi, haliyle sinemanın 
cehresinin de enikonu degismesi 
demek, Kuskusuz, Almendros 
“Kameralı Bir Adamı'ı 1980'lerin 
baslarında yazdığı icin günümüzdeki 
bu gelişmelere kitapta rastlamak 
imkansız. Faket yine de sinemanın özü 
değismemis durumda ve film 
duyarkatlarının giderek hassaslasması, 
objektiflerin ısık geçirgenliğinin her 
gecen gün artması gibi daha bir dolu 
teknolojik ilerleme de, örneğin kısık 
bir mum ısığında rahatlıkla çekim 
yapmanıza olanak saglı 
“Kameralı Bir Adam” bitirdikten sorıra 
artık hicbir ilmin görüntülerine aym 
yavanlıkta bakmanız imkansız. 
Örneğin “Cradle Wil Rock'ın o uzun 
açılış planında görüntü yönetmeni 
Jean-Yves Escoffier'nin çeki 
gerceklestirebilmek için kimbilir ne 
kadar kafa çatlattığım düşünecek ve 
sinemanın dışardan görüldüğü gibi 
icra etmesi o derece kolay bir sanat 
olmadığını hayretle farkedeceksiniz! 
“The Vilage'la basladık onunla 
bitirelim: eger kısa sürede 
Almendros'un kitabımı ele gecirip 
okuma fırsatınız olursa “The Village”da 
Roger Deakins'in gösterdiği 
performansı da daha saglıklı 
değerlendirirsiniz! 


Ayın televizyon 


» 


Bu Nasıl Sarısın 2 
Gise rekorla kıran ilk filmde, sevdiği 
erkek dahil herkesin “aptal sansın” 
gözüyle baktığı Ele'in Harvard'a 
girmesini ve hukuk fakültesini basaryla 
bitirerek avukat cıkmasım izlemistik. Aymı 
pembelikteki devam filminde de, Elle yine 
hayallerinin erkeğini “aklıyla” etkilemeye 
calısıyor ve seyirciyi eğlendiriyor. Sevimli 
Reese Witherspaon'a, zirveye giden yolda 
epey bir katkısı olan “Legally Blonde'u 
sevdiyseniz, insana “azimle hukuka 
merak salan Harvard'a girip avukat cıkar 
mı?” dedirten filmin 2003 yapırm 
devamını da aym keyifle izleyebilir. 
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Scooby-Doo 
Televizyonda çizgi dizi olarak 
maceralarına tanıklık ettiğimiz Scooby- 
Doo'nun maceraları, 2002 yılında Freddie 
Prinze Jr. ve Sarah Michelle Gellar'ın 
basrol oyunculuklanyla sinemaya 
aktarıldı, Komik köpeğimiz, suclaı 
kovalayan ekibiyle birlikte, hortlakların 
olduğu bir adadaki gizemli olayları 
kovalıyor bu kez. Bilgisayar destekli 
efektler, cocuklara daha çok seslenen bir 
mizah duygusu ve devamı da çekilen, 
gisesi yüksek bir film. 14 Pazar MovieMax 


Showtime 


Biri TV yıldızı olma yolunda her seyi 
mübah sayan ucuk-kacık bir polis... 
Diğeri ise mesleğin sıkı sıkıya baglı, 
kuralları olan ve sov yapmayı asla 
sevmeyen ciddi bir polis... İkisi 


m. 
ecburen” biraraya gelip, TV için bir 
sova katılmak durumunda kalınca da, 
ortalık senleniyor. Eddie Murphy ve 
Robert de Niro gibi, Hollywood'un i 
“marka” oyuncusunu biraraya getiren 
2002 yapım filmde polisiye örgüden cok, 


eglence hakim. Yanlarındaki Rene Russo 
da cabası... 13 Cumartesi MovieMax, 


Bir Erkek... Bir Kadın... Ve... 
Hayatın anlamını arayan bir adam ve 
kaybolmayı seçmis bir cez sarkacısının, 
Fas'ta tesadüfen biraraya gelmesi ve 
sonrasında yasananlar. BU ay 
PrimeMax'te unutulmaz basyapıtı “Bir 
Kadın ve Bir Erkekle de izleyeceğimiz, 
Fransız yönetmen Claude Lelouch'un 
2002 yapımı duygusal filmi “And Nov 
ladies and Gentlemen”, Jeremy Irons ve 
Patricia Kaas'ı bulusturan, Fransız usulü 
bir duygu yolculuğu... 7 Pazar MovieMax 


Atilla Dorsay ve Alin Tascıyan'ın 
kusağında ilk sırada bir Orson 
Welles basyapıtı olan “Bitmeyen 
Balayı” (Touch of Evil, 1958) yer 
alıyor. Meksikalı bir narkotik 
memuru ile yozlasmıs bir Amerikan 
polisinin öyküsünü anlatan filmde, 


Charlton Heston, Janet Leigh ve 
bizzat Orson Welles basrolde. Stilize 
bir anlatımın ve zekice bir 


senaryonun yükselttiği müthi 
klasik. “Mağlup Edilemeyenler” 
(Unconguered, 1947), gösteristi 
üstün yapımların yönetmeni Cecil B. 
DeMille imzalı, 18. yüzyılda kölelik 
döneminde geçen, Technicolor 
renklerle süslü, sürükleyici bir 
macera, Gary Cooper ve Paulette 
Goddard ve Boris Karloff'un 


Hazırlayan: Okan Arpaç 


tilmlerinden 


Bir Kadın ve Bir Erkek 

Çocukları vesilesiyle karsılasan bir kadın. 
ve bir erkeğin iliskisi. 60'a yılarda tüm 
dünyayı olduğu gibi Türkiye'yi de sallayan 
bu unutulmaz Claude Lelouch klasiğinde, 
Jean-Lois Trintignant ve Anouk Aimee 
basrolde. En İyi Yabancı Film ve Senaryo 
Oscar'larım alan “Un Homme et une 
Femme” (1866), Lelouch'a Cannes'da 
Altın Palmiye'de kazandırdı. Duyar 
duymaz hatırlayacağınız müzige de 
dikkat! 8 Pazartesi PrimeMax 


Beatles Hayranları 
Basta “Geleceğe Dönüs” serisi olmak 
üzere, “Forrest Gump”, “Mesaj” gibi 
yapıtlarıyla da tanınan Robert 
Zemeckis'in ilk filmlerinden biri. Beatles 
konserini izlemek isteyen “biletsiz” altı 
genc kızın çılgın serüvenini anlatan “1 
Wanna Hold Your Hand" (1978), 
Zemeckis'in kıvrak ve keyifti sinema 
dinin ipuçlarını veren, halen zevkle 
özlenen bir komedi, 1 Pazartesi PrimeMax 


Discilerin Gizli Yasamları 

Kadın-erkek ilskilerini masaya yatırdığı 
“Remember My Name”, “Choose Me”, 
*Afterglow” gibi filmleriyle sadık bir 
izleyici kitlesi olan bagımsızlardan Alan 
Rudolph'un son filmi. Düsle gerçek 
arasında gidip gelen bir discinin 
dünyasına gireceğimiz filmde, Campbell 
Scott ve Denis Leary basrolde, Jane 
Smiley'nin romanına sadık kalınarak 
uyarlanan “The Secret Lives of Dentists” 
(2002), kadın oyuncu Hope Davi'e de 
ödül getirmişti. 26 Cuma PrimeMax 


Parazit 
Bağımsız sinemanın bir baska ustası; 
Abel Ferrara, en ticari filmlerinden biriyle 
karsımızda. 1950'lerde ilk kez, 1978'de 
ikinci kez çekilen ve insanların 
bedenlerinin uzaylılar tarafından ele 
gecirilmesi paranoyası üzerine kurulu 


oynadıkları film, efektleriyle Oscar'a 
aday oldu. Meryl Streep ve Alan 
Ada'nın basrolleri paylastıkları 
“Siyaset Oyunları” (The Seduction of 
3oe Tynan, 1979), liberal bir 
Senatörün yasadıklarım perdeye 
tasıyor. 70'lerin en iyi politik 
filmlerinden sayılan yapıt, her iki 
oyuncusuna da pek çok ödül 
kazandırdı. Son haftanın filmi ise, 
Yılmaz Güney'in “Yol” filmiyle Altın 
Palmiye'yi paylasan, Costa-Gavras 
imzalı ünlü “Kayıp” (Missing). Jack 
Lemmon'ın komedi dısında da büyük 
bir aktör olduğunu kanıtlayan film, 
gazeteci oğlu Güney Amerika'da 
“kaybedilen” bir baba ile gelinin 
umarsız arayışım anlatıyor. En İyi 
Film dahil 4 dalda Oscar'a aday olan 
film, senaryosuyla bu ödül 
kucakladı. 


seçmeler 


olan öykünün, belki de en etkileyici 
anlatımını bu “Body Snatchers” (1993) 
versiyonunda görüyoruz. Gabrielle 
Anvar'ın basrolde olduğu film, Cannes'da 
Altın Palmiye'ye aday oldu. 

22 Pazartesi PrimeMax 


Wilbur Ölmek İstiyor 

İntihara meyyal Wilbur ile agabeyi 
arasındaki iliskiler... “Yeni Başlayanlar 
İcin İtalyanca” ile bir anda adını dünya 
capında duyuran Danimarkalı Lone 
Scherfig'in son filmi olan “Wilbur Wants 
to Kill Himsetf” (2002), küçük insanların 
küçük dünyalarını yine keskin gözlemler 
ve sıcak dokunuslarla önümüze getiriyor. 
6 Cumartesi PrimeMax 


Sapık 

Alfred Hitchcock'un basyapıtının, en son 
“Elephant'ım izlediğimiz Gus Van Sant. 
tarafından 1998'de yeniden çekilen 
versiyonu, Senaryoya harfi harfine sadık 
kalan Sant, Anne Heche, Julianne Moore, 
Vigga Mortensen ve Vince Vaugfın'ı 
biraraya getirerek, Norman Bates ve 
motelindeki korkunc olayları yeniden 
canlandırıyor. 11 Persembe TRT 1 


Schmidt Hakkında 
Jack Nicholson ve Kathy Bates'i 
bulusturan, 
yaslılık ve 
kaybedisler 
üzerine 
unutamayacağınız 


bir film, “About 
Schmidt” (2002) 

Her iki Oscar'lı 

oyuncunun bir kez | 

daha Oscar'a aday 

oldukları filmde, 1) di 

emekli olduktan 

sonra kansı da 

ölen 60 yaslarındaki Schmidt'in 
yolculuğunu izliyoruz. Filmin en çok ses 
getiren sahnesi olan, Kethy Bates'in 
jakuziden cınlcıplak çıktığı sahne ise, 
sanınz TRT makasına kurban gidecek... 
2SalıTRT2 

Hayat Treni 

1941 yılında, Avrupa'nın göbeğindeki bir 
köyde yasayan Yahudiler'in, Naziler'in 
elinden kacma çabalarım anlatan, 
etkileyici bir yapıt. Sundance ve Venedik 
basta, katıldığı her festivalde ödüllere 
boğular “Train de Vie” (1998), ayın 


kaçırılmayacak yapıtlarından. 
8 Pazartesi cnbc-e 


Pi 
Darren Aronofsky'nin gösterime girer 
girmez “kült” haline gelen filmi “Pi”, 
paranoyak bir matematikçinin öyküsünü 
perdeye tasıyan, stilize, zekice 
senaryosuyla seyirciyi sanp sarmalayan 
bir yapıt. Siyah-beyaz görüntüleriyle ayrı 
bir estetik duygusu tasıyan “Pi”, ödüllü, 
kacınlmayacak bir bagımsız basyapıt. 

29 Pazartesi cnbe-e 
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Düşük bütçeli ama 
nitelikli filmlerde 
aldığı yardımcı 
rollerde kendini 
kanıtlayan aktris, 
şimdilerde haşrollere 
doğru uzanan 
istikrarlı bir yükselme 
grafiği içinde 


Rosario 


scar'ı kazandıktan sonra yaptığı talihsiz 
© rol seçimleriyle (Miyaaav!) düşüşe ge- 

çen Halle Berry. yıldız siyahi oyuncular 

© cephesinde bir açık kontenjan bıraka 

dakmmş gibi gözüküyor. Alım günlerine 

geri dönmesini isteriz tzbli ama hali hazırdaki va- 
ziyet Rosario Dawson” aksa gıkımız çik- 
maz. Nitekim 25 yaşmdaki New Yorklu aktris, son 
yıllarda Hollywood'dan çıkan, tabiri caizse, en le- 
iz çikolaralardan. Aslında “melezlerden” demek 
daha doğru olur çünkü Dayson'un damarlarında 
Porto Riko, Küba, Irlanda ve Kızılderili kanı da 
dolaşıyor. Bir nevi Cameron Diaz kendisi, hangi 
ilki ararsanız mevcut, Profesyonel vokalist olan 
annesi ve inşaat işisi olan babası tarafından Mam- 
hattan'da yetiştirilmiş Daxson, Deniz biyoloğu ol- 
mak istiyormuş ama evlerinin verandasında öyle- 
sine oturduğu bir gün keştedilmesiyle hayatı de- 
Giymiş, Onu sinema dünyasına kaçıran, muzır yö- 
metmen Lamy Clark'tan başkası değil, Ilk uzun 
metrajlı ilmi *Kids'i (1995) çekecek olan Clark, 
canı ne isterse onu yapan ve cinsel özgürlüğünü 
doyasıya yaşayan Ruby roli için Dawsen'm bire- 
bir olduğunu düşünür ve Dawson rolii kahul eder, 
Uyuşturucu ve seksle aklını “bozmuş” bir grup er- 
genin 24 saatini anlatan film, gösterime çıktığı za- 
man ortalığı karıştırarak kimi oyuncularına film 
dünyasının kapılarını da açtı (ki bunlardan bir di- 
eri de Chloe Sevigny). Sonrasında bir müddet 
ortalıkta görünmeyen Dawson, Spike Lee filmi 
“He Got Game”de (1998) Denzel Washirgion ve Milla 
Jowovieh'le başrolleri paylaşarak bızlı bir geri dönüş 
par. R&B yıldızı Üsher ve Forest Whitaker ile oynadığı 
gençlik draması “Light Tt Up” (1909) zayıf bulunsa da, si- 
yahi oyunculara verile Black Reel ve Image gibi ödülle- 
Te aday gösterilerek, bir kesimde kabullenilmeye başlan- 
dığının sinyallerini verir. “Down To You” (2000) ve 
“Tossy and the Pussycats” (2001) ile sabunvari gençlik 
dilmlerinde görünmeye devam eden Dawson, 2001'de iki 
ünlü aktörün yönetmenlik denemelerinde rol alır: Ed- 
rd Burns'ün “Sideways in New York*u ve Ethan Haw- 
ke'in “Chelsea Walls*u, Adam Garcit'nin kız arkadaşını 
madığı şanssızlıklar komedisi “The First $20 Million is 
Always #he Hardesr” (2002) ve bir diğer Edward Bums 
filmi “Ash Wednesday”den (2002) sonra, o güne kadar 
rol aldığı en büyük yapım gelir: “Men in Black 11” (2002) 
Will Smith'in, uzaylılarla en az kendisi kadar haşır neşir 


yp 


oluveren kız arkadaşını canlandırdığı film, Dawson'ır yü- 
zünü hafızaları daha bir iyi kezır. Tukip eden Eddiz 
Murphy filmi “The Adventures of Pluto Nash” (2002) gi- 
şede tepetaklak olur ancak Dawson yara almadan kurlu- 
lur, Spike Lee filmi *251h Hour”da (2002) ise, nispeten 
kısa olan rolünde, bugüne kadar verdiği en iyi perfor 
mansle artık eleştirmenlerin de gönlünü Kazanmış, gele- 
cek vaat etiği tescillenmiştir. Eski güreşçi yeni aktör The 
Rork'in başını çektiği “The Rundown” (2003) ile klasik 


den Christensen, Peter Sarsgsard ve “Kids”deki rol arkü- 
daşı Chloe Sevigy ile birlikte göründüğ 
Glass” (2003) ve Jemes Woods'lu “Thk Girls Life” 
(2003) gibi bağımsız yapımlarda boy göstermeye devam 
eder, Nitekim, Dawson'ın profilini gitikçe yükselten, 
bahsi geçen küçük ama önemli filmlerde aldığı, haklarını 
da güzelce verdiği yardımcı roller. Bu sene itibarıylı 
dizlik basamaklarına daha hızlı tırmanmaya başlaması ise 
oldukça rauhtemel. Oliver Stone'un uzan zamandır bek- 
lenen epik hikayesi “Aloxander'in (2004) posterinde bü- 
yük harflerle ismi mevcut Dawson'ın. Gelecek sene de, 
Frank Miller'in efsanevi çizgi roman serisi Sin City'nin, y 
ne Miller ve Robert Rodriguez tarafından yönetilen 
beyazperde uyarlamasında önenli rollerden birinde kar- 
şımıza çıkacak. Hayali bir suç şehrinde geçen üç 
venin birbiriyle kesişmesini anlatan “Sin City” 
(2005), Bruce Willis, Mickey Rourke, Clive Owen, 
Benicio Del Toro, Elijah Weod, Maria Bello gibi birçok 
ünlü ismi buluşturan, gelecek yılın merakla beklenen 
yapımlarından biri, Dikkat çeken bir diğer projesi de 
Thora Birch ve Jonathan Rhys-Meyers ile birlikte rol 
alacağı, erkeklerden oluşan bir rock'n roll grubunun ve 
arkalarındaki kadınların hikayesini anlatan “Viny/” 
(2005). Görüldüğü gibi her an patlayabilecek bir volkan, 
Rosario Dawson, Bizce gözler üzerinden ayrılmamalı. 
“Büyük Iskender”, 26 Ekim'de gösterimde. 
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Birkaç sene öncesine 
kadar genç kızların 
duvarlarını 
süslemekle yetinen 
aktör, artık ünlü 
yönetmenlerir yeni 
gözbebeği 


>>> 


Michael Pitt 


Ik bakışta Leonarda DiCaprio ile 
olan benzerliği, mavi-yeşil gözleri 
ve enteresan dudak yapısıyla dik- 
© kati çeken Michael Carmen Pitt 
“oyunculuk yolunda ilerlemeye he- 
müz 10 yaşındayken karar verir. 10 Nisan 
1981 New Jersey doğumlu oyuncu, bu 
kararına tam destek veren ailesinin de 
yardımlarıyla drama okuluna gider. 16 
yaşına geldiğindeyse artık kendisine 
New York yolları görünmüştür. Ne kala- 
cak yeri ne de yeteri parası vardır ancak 
bütün bunlar onu yıldırmaz. Nitekim, kı- 
sa zamanda “All My Children” ve “Del- 
aventura” isimli dizilerde ulak rollerde 
yer alarek televizyona İlk adımını atar, 
New York'un 70'li yıllardaki popüler diskolarından 
Studio 54 üzerine bir film olan “54”de bir dans öğren- 
cisi rolünde beyazperdeye ilk adımını atan Pitt, bu fil. 
min takibinde rol aldığı “Hi-Life”'da ilk kez oyunculu- 
ğunu sergileme şansı elde eder. Oyuncunun gerçek 
anlamda keşfedilmesi ise “The Trestle of Pope Lik 
Creek” adlı oyunda ver alması sonucu gerçekleşecek- 
tir. Pitein sahnede izlenip beğenilmesiyle “Dawson's 
Creek” serüveni başlar. Dizinin temel karakterlerin- 
den Jen'in erkek arkadaşı Henry Parker rolüyle genç 
kızların hafızalarına kazınan oyuncu artık ufak çapta 
bir idoldür. Bu başarısının ardından gelen Gus Van 
Sant filmi “Finding Fotrester”da canlandırdığı öğren- 
ci Karakteri ise hiç kuşkusuz kariyerini bir adım dahâ 
ileriye taşıyacaktır. 

Ardından Tennessee Williams'ın bir oyununun adap- 
tasyonu olan “Yellow Bird”de tol alır. Aynı zamanda 
Faye Dunaway'in ilk yönetmenlik denemesi olan bu 
film, oyuncunun önemli isimlerle ne kadar başarılı şa- 
liştığının adeta bir ispatı gibidir. Nitekim Pitt'in yük- 
selişi asıl burdan sona başlar, 21. Uluslararası İstan- 
bul Film Festivali'nde görme şansına eriştiğimiz 
“Hedwig and The Angry Indi'de “Dawson's Cre- 
ek”deki tiplemesinden oldukça farklı bir karakterle, 
Tommy Gnosis ile karşımıza çikar ve oynadığı bu Tol- 
le 70lerin glam rock kültürünü bütün çıplaklığıyla 
gözler önüne serer, Gittikçe kameralara daha da alı- 
Şan oyuncu, aynı sene Larry Clark'ın “Bully” isimli 
tartışmalı filminde yan rollerden birinde yer alır. 
Uyuşturucu bağımlılığı nedeniyle bir cinayet planının 
ortasına doğru sürüklendiğinin farkına dahi varama- 
yan Donny karakteriyle adeta etrafında olup bitenler- 
den bihaber Amerikan gencliğini temsil etmektedir. 
Karil rollerine ne kadar yakıştığı düşünülmüş olsa ge- 
rek ki “Bully*i bir başka cinayet filmi olan 2002 yapı- 
mı “Murder by Numbers” izler. Lise arkadaşı rolün. 
deki Ryan Gosling ile “mükemmel cinayet”in nesil iş- 
Tenmesi gerektiğini öğretmeye çalıştıkları bu psikolo- 
jik gerilim, Sandra Bullock'un dedektiflik becerileriy- 
le beraber gişüde oldukça başarılı olur ve bu sayede 


Pitt de o zamana kadarki en büyük ve önemli rolünün 
altından alnımın akıyla çıkar, Sırada daha zorlu bir he- 
def vardır. Bernardo Bertolucci'nir “The Dre- 
ümürs"ında oynaması teklif edildiğinde bir saniye bi- 
JE tereddüt cimez. Zira bir röportajında yönetmen 
hakkında şunları söyler: “İki çeşit yönetmen vardır: 
Birincisi için iki artı iki dört eder ve siz de bunu bul. 
masına yardımcı olursunuz. Ikincisi ise sizi bir odaya 
kapalır; üstünüzden kilitler, evi ateşe verir ve bunu 
kameraya çeker. 
nın yaşandığı 1968 Paris'inde geçen film, Fransız ikiz- 
ler Thco ve Isabelle'in yanında kendini onların yaşam 
tarzına adapte etmeye çalışan Amerikalı Mathew'un 
yaşadıklarını özgür bir dille sergiler. Gerek dönemin 
önemli filmlerine yapılan göndermeler gerekse ka- 
Takterlerin içinde bulunduğu psikolojik çıkmazın yan- 
sıtılışı beğeniyle karşılanır. Övgülerden nasibini alan 
Pitt ise genç kızların idolü olmaktan öteye gidebilece- 
ni ispatlamıştır. 

Köşledilmesini sağlayan tiyatro sahnesini de ihmal et 
memeye özen gösteren Pit, “Birdy” ve “Monsler” gi- 
bi oyunlarda da rol almıştır. Beyazperdede is ardar- 
da “Rhinoceros Eyes” ve “Wonderland” adil iki dra- 
mada yer alır. Asia Argento'nun yönettiği, JT 
Leroy'un kötü çocukluk anıları üzerine kurulu “Heart 
is Deceitful Above All Things” adlı film ise oyun 
cunun yönetmenle özel hayatında bir beraberliğe 
adım atmasına zemin hazızlar. 

2004 yapımı Shyamalan filmi “The Village”de yönet 
menin karanlık sularında Finton Coin olarak gezin- 
mesinin ardından, Gus Van Sant yapımı “Last 
Days"de Kurt Cobuin'i arımsaran bir müzisyenin 
yaşamı hikayesini gözler önüne serer. Dur durak bil- 
meyen oyuncunun tüm bunların dışında çekilmeyi 
bekleyen “Delirious”, “Hawk is Dying” ve “West 
Memphis Three” adlı üç filmi daha var, Pitin bu sık. 
temposuna bakıldığında önümüzdeki günlerde ber 
zeyenin benzetilenin yerini alması, yani DiCaprio'nur 
Pitt'e benzetilmesi işten bile değil 

“The Village”, 19 Ekim'de gösterimde. 


Konusu itibariyle öğrenci isyanları" 
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Ünlü yönetmen Ror 
Howard'ın kızı aile 
mesle; seçti ve 
babasının değil bir 
başka yönetmenin 
kanatları altında ilk 

ciddi çıkışını 
gerçekleştirdi. 


Mi OYUMLUN 


profil 


fendim, (MM 
Holiywo- (7 

od krali- 
yetinin 
soylu aile- 
lerinden birinin 
üyesi sayfamızın 
misafiri: Oscar'lı 
yönetmen Ron 
Howard ve yazar 
Cheryl Ho- 
wardiın, cam gibi 
gözleri ve tuhaf 
olduğu kadar etki- 
leyici yüz harlarıy- 
la dikkat çeken 
kızları Biyce Dak 
las Howard, 2 
Mart 1981'de do- 
Zan genç oyuncu, 
dört kardeşin en büyüğü. Anne ve babası sıkı bir Ame- 
rikan coğrafyası hayranı olmal, nitekim Howard'ın ön 
adı Utah'daki Bryce Kanyonu'ndan, ikinci adı ise doğ- 
duğu şehir olen Dallas'tan geliyor. Küçükken babası- 
Tın kimi filmlerinde şöyle bir görünüp geçmisliği var, 
Dikkatli gözler onu “Parenihood” (1589), “Apollo 13” 
(1995) ve “How ihe Grinch Stole Çhristmas”da (2000) 
yakalayabilir. Ancak tüm bunlara rağmen, Hollyiwo- 
od'dan oldukça uzak bir çocukluk geçirmiş Howard. O 
kadar ki, birkaç sene önce California'ya daha sık uğrar 
hale gelene dek babasının böylesine ünlü bir Hollywo- 
od üyesi olduğunun farkında değilmiş. Ailesinde sine- 
ma dünyasıyla ilgisi olmayan neredeyse kimse olmadı- 
ği için (dedesi, babaannesi ve amcası da oyuncu) önce- 
leri beklentileri ters çıkarmak niyetiyle avukat olmak 
istemiş. Ancak 17-18 yaşlarına geldiğinde, yaratıcı yö- 
münün önüne daha fazla geçemeycceğini anlayarak 
New York Üniversitesi'nin prestijiyle nam salmış olan 
Tiseh School of the Arts bölümünde ve eş değerde ün- 
lü olan Stella Adler Konservatuarı'nda oyunculuk ça- 
ışmaya başlamış. Yine de babasının ününden fayda- 
landığı zannedilmesin diye, adını sadece Bryce Dallas 
olarak kullanmış. Sonraları yakın arkadaşı olacak olar 
Natalie Portman ile birlikte Stagedoor Manor Perfor- 
mars Sanatları kampına da katılan Howard, yavaş ya- 
vaş tiyatro sahnelerinde gözükmeye başlamış. Başro- 
lünde olduğu Shakespcare oyunu “As You Like Tr" 
küçük bir prodüksiyon olsa da, ünlü bir yönetmeni 
kendisine çekmeyi başarmış. Bu yönetmen, “The Sixth 
Sense” ve “Signs” gibi doğaüstü filmleriyle bizleri tür- 
lü paranoyalara sürüklemeye çalışan M. Night Shya- 
malun'dan başkası değil, Kirsten Dunstın, Cameron 
Crowe filmi “Elizabethtown”da rol almak için bırakü- 
ğı “The Village”daki (2004) İp Walker rolü, Bryce 
Dallas Howard'ın sahnedeki oyunculuğundan çok et- 
kilenen Shyamalan'ın teklifiyle aktrisin oluvermiş. Ku- 


Gelecekte onunla sıkça 
karşılaşacağımız sanıyoruz. 


e 


. a 
zey Amerika'da çıkan eleştiriler, Howard'ın filmdeki 
en akılda kalıcı performansı verdiği yönünde birleşi- 
yor. Filme burun kıvıranlar bile, kör bir genç kızı can- 
andıran aktisin oyunculuğundan övgüyle bahsettiler. 
İste böylece, Howard'ın gerçek anlamdaki İlk sinema 
oyunculuğu deneyimi, geniş kadrosu ve yüksek profil- 
li yönetmeniyle dikkat çeken büyük bir Hollywood fil 
minde olur. Ancak hemen akabinde gelen #ilm proje- 
si, “The Village” ile meredeyse taban tabana zl olan 
Lars von Trter filmi “Manderlay”dir (2005). “Dogvil- 
le9in devamı niteliğindeki * , von Trier'in 
Amerika üçlemesinin ikinci filmi. Grace rolünde izle- 
yeceğimiz Bryce Dallas Howard'ın oyunculuk kade- 
Tindeyse, başkalarının bıraktığı rolleri alarak yıldızlaş- 
mak olabilir sanki, Nitekim “Dogville”de olduğu gibi 
“Manderlay”de de Grace rolünü Nicole Kidman'ın 
canlandırması planlanıyordu. Ancak Kidman şu aralar 
aynı anda neredeyse beş ayrı filmle cebelleştiği ve bir 
türlü programını uyduramadığı için “Manderlay”den 
ayrılmek durumunda kalınca, rol Howard'ın olur. M. 
Night Shyamalan'a çalışmanın çok keyifli olduğunu 
söyleyen ekiris, Lars von Trier'in kadın oyunculara 
çektirdiği işkenceden ne kadar haberdardı bilinmez 
ama “Manderlay”in çekimleri bittiğine ve Howard 
hala hayatta olduğuna göre her sey yolunda gitmiş ol. 
malı, Şu ana kadar herhangi bir şeyden şikayet etmiş- 
liği de yok, Shyamaları ve von Trier gibi iki yönetmen: 
E çalışığı için ne kadar şanslı olduğunu ve yakaladığı 
İırsatlara hala inanamadığını söylüyor, o kadar. 
Bugünlerde okunmayı bekleyen bir hayli senaryo 
birikmiş önünde. Henüz kısa olan kariyerinde İki 
öremli filmde dikkat çekmesi ve yüzündeki o yönet- 
menlerin sevdiği türden kendine has olan ifadesi de, 
Howard'la gelecekte daha sık karşılaşacağımızın sin- 
yalleriri veriyor. 

“The Village”, 19 Kasım'da gösterimde. 


428 KASIM 2004 


Türkiye'nin en iyi müzik grubu. 


Dinamik programlar... 

En iyi klipler... 

En son haberler... 

Canlı performanslar ve konser programları... 
Kendini tekrarlamayan yayın akışı... 

Her biri kendi alanında lider Power FM, Power XL, 
Powertürk ve Powertürk TV ile sınırsız müzik keyfi... 


- Power Group, her zaman müzik listelerinin Zirvesinde. 
Çünkü ileri yayın teknolojisiyle 24 saat boyunca müziğin en iyil 
en yetilerini ve gerçek hitleri müzikseverlerle buluşturuyor. 
Kaliteli müzik sunmak için 1601 aşkın kişi çalışıyor. 
Power Group'un tüm frekanslarına danışmanlık hizmeti veren 
yabancı ekiple dünya standartlarında yayın yapılıyor. © 


Power FM'in 12. yılını kutluyoruz! Bizi dinledi için teşekkür ederiz. 


im 


The Power Group 
KE 


olu lmla Jelm 


“âlien vs Predator” 


sür- 


( Iki inanması güç ama Ridley 
! score Alien ile seyircilerin aklı- 
1 başından almasının üzerinden 
Bp am 25 sene geçli, Köklerini B tipi 
navar filmlerine dayandıran uzay 
in böylesine ses getireceğini, bugün- 
lere gelip bir efsane olacağını o zamanlar ön- 
görebilmek pek mümkün değildi. Gelin gö 
rün ki, hareket eden her canlının peşinden 
pışkan salyalarını savurarak koşturup, or- 
ları afiyetle katleden uzaylı canavar, bugün 
artık sinemanın en bilinen simgelerinden bi- 
Ti. Konumunu hak elmediği de söylenemez, 
Zira ilk filmi takip eden üç devam filmi, ra- 
hatlıkla “nesiller boyu” denebilecek bir za- 
man sürecinde kabusları körüklemeyi 
dürdü. İşte asit kanlı canavarı seyretmeye 
doyamayanlar, “Alien Resurrection”dan 7 
sene sonra, bu ay gösterime girecek “Alien 
vs, Predator" ile hasretlerini giderme şansı 
bulücaklar. Ancak isminden de anlaşıldığı 
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üzere, bu tek çanavarlık bir gösteri değil. Bu- 
günlerin California valisi, eskilerin dev aksi- 
yon yıldızı Arnold Sehwarzeneger'in 1987'de 
Tol aldığı, John McTiernan tarafından yöne- 
üilen “Predator” ğımız yengeç yüzlü 
uzaylı irk Yautja'da, dökmedik kan bırakma- 
mak üzere geri dönüyor, Hayranlarının yı 
lardır beklediği üzere, iki canavar cn sonu, 
da büyük perdede kozlarını paylaşacak. 
Hangisine dahâ iyi el geldiği konusuna gir- 
meden önce, bugünlere nasıl geldiklerine ve 
masıl kendilerine bir hayran kitlesi oluştur. 
duklarına hir göz atalım. 

Alien ve Predator, ilk olarak 1989 yılında 
Dark Horse Comics'den çıkan bir çizgi To- 
man serisinde karşı karşıya geldi. Muhteme- 
len ikisi de en popüler dönemlerindeydi o 
zamanlar. James Cameron'ın övgüyle karşı- 
lanan “Aliens"ınn üzerinden 3 sene geçmis, 
kimilerine göre kötü bir film olan, David 
Fincher'ın yönettiği “Alien 3” (1992) ile he- 


mn 
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ENGİN PALABIYIK 


nüz seriye “leke” sürülmemisti. Keza, “Pre- 
dator” da henüz akıllarda tazeydi ve fiyas- 
koyla sonuçlanan “Predator 2” (1990) daha 
görünürde yoktu. Normal şartlarda ayrı ev- 
renlere ait olan iki korkunç yaratığı bir çizgi 
romanda buluşturmak, eldeki durumda ses 
getirmesi olusı, özgün bir konsept olarak öne 
çıktı. Takip eden yıllarda, iki taraftan gelen 
devam filmleri doyurucu olmasa da, Alien ve 
Predator çizgi romanlarda birbirlerinin ku- 
yusunu kazmaya devam etti. 1999 yılında çi- 
kan video oyunu ise popülerliklerine güzel 
bir ivme kazandırdı. İşte burası, Hollywo- 
od'un tekrardan devreye girip işe el koyduğu 
noktü, İki karakterin de film hakları 20tn 
Century Fox'a ait. Stüdyo, iki filmde bıraktı 
Predalor serisine ve Jean Pierre Je- 
unet'nin “Alien Resurrection” (1997) ile di 
riltemediği Alien efsanesine, iki canavarı bu- 
luşturan bir filmle geri dönmeye karar verdi 
Ancak film henüz tasarı aşamasındayken, 


birçok Alien hayranını heyecanlandıran bir 
gelişme olacaktı. James Cameron, senaryo- 
sunu kendisinin kaleme alıp yapımcılığını 
ü i ve Ridley Scot'in yöneteceği 
fikrini ortaya atınca, ruhuna neşe 
dolmayan Alien hayranı yoktur. Söylemeye 
gerek yok, dört Alien filminin de kahramanı 
olan, Ripley rolünde seyretmeye doyamadı- 
ruz Sigourney Weaver da geri dönmeye 
hazırdı, Arcak Cameron'ın tek şartı vardı 
“Alien vs. Predator” çekilirse “Alien 5”i 
unutun, Neden? Çünkü ona göre, bu film, iki 
serinin de artık sonunun geldi; kahul er- 
mek anlamına geliyordu. Haksız da sayılmaz, 
nitekim Hollywood daha önce de benzer yol- 
lara başvurmadı değil, 1950'lerde üretilen 
korku filmleri arık kendilerini o Kadar tek- 
Tar eder hale gelmişti ki, seyirciler onları ne- 
redeyse yok saymaya başlamıştı, Bunu fark 
eden stüdyolar, eski çekmecelerini karıştırdı 
ve artık bir köşede unutulmaya yüz tutmuş 


Her iki canavarın da filmde karsımıza 
İ çıkması biraz zaman alıyor. 


Korku kahramanlarını tozlu raflardan indire- 
rek birbirleriyle savaştırdı. “Frankenstein vs. 
Woltman” ya da “Dracula vs, Tae Mummy” 
filmleri furyası bu döneme denk gelmekte. 
Öyleyse, burada derin bir nefes alıp olasılık- 
leri gözden geçirelim. Bu iki serinin de öldü- 
Sü kabul mu edilmeli yoksa en başarılı bulu 
gan iki Alien filmini yaratan efsanelerden, 
neredeyse garantili bir dönüş bileti mi alın- 
malı? Fox Stüdyoları bunda bir garanti gör- 
memiş olacak ki, tercihlerini yeni bir rotada 
ilerlemekten yana kullandılar. Sonuç. bu ay 
karşımıza çıkacak olan *Alien vs. Predator” 
Film, ilginç bir kronolojik döneme oi 
muş. Predator filmlerinin devamı sayıl 
ama şimdiye kadarki tüm Alien'lardan yüz 
lerce yıl ünce geciyor. Yıl, 2004. Yer, Dı 
gezezeni. Bilimadamları, Antarktika'nın 
buzlarla kaplı yüzeyinin altından gelen. ha- 
liyle normalde orada olmaması gereken 1s1 
sinyalleri alırlar. Kaynağının ne olduğunu, 


io Prodatorun ilk 
karşılaşmalar 199908 bir 


leo oyununda olmuştu. 


herkesten önce Wevland Yutani adlı dev şir 
ker keşfeder. İsimleri tanıdık gelebilir: ken- 
dileri aynı zamanda Ripley'in de dahil oldu: 
fu ekibi, Alien ırkıyla ilk kez karşılaşacakla- 
ni gezegene yollayacek olan nahoş niyetli şir 
ker. Hatta burada küçük bir anekdot düşmek 
gerekirse, “Alicn”i çeken Ridley Scott, 
Londra'da yaşarken hiç sevmediği iki kapı 
komşusundan, Weyland ve Yutani silelerin- 
den yola çıkarak koymuş şirketin ismini, Ro- 
botik konusunda önemli araştırmalara imza 
atan şirketin başında Charles Bishop Wey- 
land (Lance Henriksen) adlı karizmatik ve 
gizemli bir kişilik var. Burada da ikinci Alien 


bağlantısı sürülüyor önümüze. “Aliens” ve 


“Alien Jten ketırlayacağınız, yine Lance 
Henriksen tarafından canlandırılmış olan 
android Bishop, kendisini yaratan şirketi 
yüzyillar önce kuran adamın suratı model 
alınarak tasarlanmış. Herriksen'ı bu rolde 
tekrar görecek olmak, “Alien vs. Predat 
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mi 


“Alien vs Predator” 


45 80'li yılların film endüstrisine 

© kazandırdığı bir aktör olan Bill Paxton, 
© oynadığı nice filmde, defalarca kez 
ölen, öldürülen karakterleri canlandırmıştır süph- 
esiz. Gelgelelim, kariyerine eklediği “Brain 
Dead”, “The Tombstone”, “Boxing Helena”, “A 
Simple Plan”, “Apollo 13* ve “Titanic” gibi film- 
lerin öncesinde kendisi “Terminator” (1984) ve 
*Aliens”da da rol almıştı, İki filmde de filmin 
esas oğlanları Terminatör ve Alien tarafından 
haklanan 
Paxton, daha 
sonra rol 
aldığı 
“Predator 
2'de de yine 
essiz katil 
yaratık 
Predator 
tarafından 
öldürülmüstü. 
Böylelikle 
Paxton, sine- 
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ma tarihinin üç önemli katil tarafından 
öldürülmüş ilk oyuncu olma ünvanım elinde 
tutuyordu, Ancak “Alien vs, Predator” ile kendi- 
sine bir ortak daha çıkabilir... Tıpkı Paxton gibi, 
“Terminator” ve “Alfens”da rol alıp, her ik filmde 
de malum ucubeler tarafından katledilen bir 
aktör daha vardı. Bu kisi elbette Hollywood'un 
önemli yan rol oyuncularından Lance Henriksen. 
Ünlü aktör eğer “Alien vs. Predator'da, Predator 
tarafından öldürülürse bu tuhaf ünvanı elde eden 
ikindi aktör 
olacak, Bu 
duruma kendisi 
nasıl bakıyor 
ilinmez, ama 
bizlerin ken- 
disini 
düşünerek 

BE Predator'u 
destekleyecek 
olmamıza 
Kazmaz diye 
umuyoruz. 


ir 
sr tuhaf ünvanı? 


kısmen de olsa bir prestij, hikayenin devam- 
Ulılığında bir yer kazandırıyor, Yaşı kemale 
ermiş her zengin adam gibi Weyland da do- 
yumu başka yerlerde eriyor. Isının kayna 
olan piramit de, bu doyuma ulasacağını di 
sündüğü yer. Hiçbir zamana ait değilmiş gibi 
duran bu enteresan piramidin gizemini araş- 
urmak üzere, değişik disiplinlerden gelen bir 
takım kuruyor Weyland: Rehberlik görevini 
üslenecek olan usta dağı Alexa Woods 
(Sanaa Lathaan), hiyerogliflere hakim bir 
arkeolog olan Sebestian Wells (“Karşı Pen- 
cere”den de hatırlayacağınız Raoul Bova), 
kimya uzmanı Graham Miller (Ewen Brem- 
ner) ve sert güvenlik adamı Max Stafford 
(Colin Salmon), bu kalabalık takımın ön 
kan karakterleri. Çok fazla zamanları olm 
dığı için hemen keşif harekatına başlıyorlar 
ve piramidin ki lık labirentlerindek 
cera da böylece start alıyor. Her ne kadar h 
kaye buraya kadar uzun sürmüş izlenimi ve 
se de, filmde bunların nasıl göz açıp kapatın- 
caya kadar geçliğine şaşırabilirsiniz. Belli ki 
yapımcı her karaklerin yeterince tanıtıl- 
dığına inanmış, daha fazlasına gerek duyma- 
dan izleyiciyi hemen bir video oyununun içe- 
risine sokmayı uygun görmüşler, Hazır yeri 


Böhisler açıldı! Preti 


tor'danı yağa öYhayanld. 


gelmişken, biz de biraz filmi hayata geçiren- 
lerden söz edelim. 

Yönetmen Paul Anderson, ilk çıkışını bir vi- 
deo oyunu uyarlaması olan “Mortal Kom- 
bat” (1995) ile yapmış, uzay gerilimi “Event 
Horizon” (1997) ile hem şık, hem de gerilim- 
li bir atmosfer yaratmakta başarılı olduğunu 
göstermişti. Geçtiğimiz yıl sinemalarımızı 
şenlendiren bir diğer video oyunu uyarlama» 
si “Resident Evil” (2003) ise, her ne kadar 
Batı'da yerden yere vurulsa da, kendi türü 
içerisinde gayet başarılı bir film olarak de- 
gerlendirilebilir. Uğruna “Resident Evil: 
Apocalypse”i yönetmekten vaz gectiği “Ali- 
en vs. Predator”u gördüğünüz zaman, yönet- 
menin bariz bir sekilde ilk iki Alien filminde- 
ki o eski “tadı” yakalamaya çalıştığını görebi- 
liyorsunuz. Anderson ödevini yapmış ve seri- 
nin son iki filmine yöneltilen eleştirilerden 
kendine ders çıkarmayı bilmiş. “Alien”, 
“Alicns” ve ilk “Prcdator”u. serilerindeki di- 
ger filmlerine göre daha başarılı kılan şey, 
her üçünde de yaratıkların hikayeye çok son- 
Tadan giriyor olması” diyor Anderson. *“Pre- 
dator'da 58 dakika sonra, “Alien”in yönet- 
men kurgusunda 1 saat 10 dakika sonra on- 
larla karşılaşıyorsunuz. Bence, bu filmlerin 
izleyiciyi diken üstünde bekletiyor olması, 


X Geçtiyimiz senenin korkunç karsılas- 
(mes “Freddy vs, Jason'dan sonra, bu 
“ sene de “Alien vs. Predator” ile geç- 


Görünen o ki, Hollywood eski karakterlerini 
yeniden kesfetme heyecan ve hevesi içinde. Ol- 
maz olmaz demeyin, her an asağıdaki hayali 
filmlerden herhangi birini perdelerimizde ağır- 
tayabiliriz. 


NORMAN 
BATES VS. 
HANNIBAL 
Ürkütücü bir kar- 
sılasma. Han- 
nibal'ın cazibesi 
büyük ihtimalle 
Bates'e sökmez- 
di, zira ken- 
disinin ısıldayan 
zekalardan pek 
etkilenecekmiş 
gibi bir hali yak. 
Ancak aym sey 
Hannibal için geçerli değil, Lakin karizmatik 
yamyamımız, kadın erkek ayrımı yapmadan ne 
bulursa afiyetle yiyebitiyor. Kimbilir, belki de 
Bates onun kadın kılığındaki ilk erkek avı olur? 
Olmadı, ikisi birlikte malum bir evin malum bir 
odasındaki malum bir sandalyede “dinlenen” 
yaslı bayanla ilgilenirler. Olasılıklar sonsuz. 


PINHEAD 
vs. 
CHUCKY 
Hellraisern 
sivi dolu 
kafasıyla ür- 
küten, özenle 
dikilmis bir 
yüze sahip kara 
gözlü kabusu 
Pinhead ve es 
kaza filmini 
seyreden bir 
çocuğun bir 
daha oyuncaklarına aynı gözle bakamamasına 
sebep olan Chucky, Freddie ve Jason'dan sonra 
korku sinemasının en önemli ikonlarındarı, İkisi 
de doğaüstü yaratıklar ve doğaları gereği öl- 


onlara artı puan olarak geri dönüyor. Şahsen 
onca vakit geçmesine rağmen yaratıkların 
hala filmde gözükmemiş olması bana daha 
korkutucu geliyordu çünkü her an her yer- 
den çıkabilirlerdi.” Evet, “Alien vs. Preda- 
tor'da da yaratıklarla karşılaşmamız biraz 
vakit alıyor. Ancak Anderson'ın büyük ihti- 
malle gözden kaçırdığı nokta, örnek aldığı 
filmlerdekinin aksine, kendisinin o süreyi ka- 
Tekterleri kurmakla harcamıyor olması, “Ali- 


Potansiyel karşılaşmalar 


misin kabuslarının çarpışmasına tamk oluyoruz. 


— 


dürmekten, acı vermekten son derece hos- 
tanıyorlar, “Freddie vs Jason” kadar keyifli bir 
film olmasa da, her anlamda fantastik bir 
deneyim olabilir. Nedense böyle bir olasılığı 
düşününce insanın aklına gelen kelime “tra- 
jikomik”, 


ALEX FORREST VS. CATHERINE 
TRAMELL 

“Fatal Attract'on”ın nevrotik Alex Farrest'1 
(Glen Close) ve “Temel İçgüdü”nün seytani 
Catherine Tramell'i (Sharon Stone), muh- 
#emelen birlikte sinema tarihinin en seksi, bir 
o kadar da hastalıklı filmlerinde birine İmza 
atarlardı. Paylasamadıklaı erkek de, hiç süp- 
hesiz Mirhael Douglas olurdu. İkisi de onu elde 
edemeyince, artık buz kıracaklar mı havada 
ucusur, kırılmış camlar mı, onu iki patolojik 
vakamıza bırakıyoruz. Arada sac saca bas basa 
kavga da fena gitmezdi. Sanki biraz geç kalın- 
dı, a kadar. 


LASSIE VS. GARFİELD 


Kabul edelim, bu karsılasma dört gözle beklen- 
mezse, hiçbir karşılaşma beklenmez. Üstelik ar- 
tık Garfield'da sinemaya uğradığına göre, bu 
doruklardaki kedi köpek savasının gerçekles- 
memesi için görünürde hiçbir sebep yok. Tek 
sorun, Lassie filmlerinin cogunlukla melodrama 
yaklaşan yapısını, Garfield'in hain komedisiyle 
kesistirmekte yaşanacak olan güçlük. İki tarafın 
da hayranlarına seslenebilmak için, ağlatırken 
güldürmek, güldürürken ağlatmak gerekebile- 
cek. Ah, 70'lerin Yeşilcam'ı, ihtiyacımız ol- 
duğunda nerelerdesin? Arzu Film, sana ses- 
leniyoruz, duy sesimizit 


en vs. Predator”un en önemli eksiklerinden 
biri, seyircinin umursayacağı, seyrettikten 
sonra akılda kalan karakterler yaratamamış 
olmak. Daha önce de bahsettiğimiz gibi, her 
Karakter hakkında alabildiğine yüzeysel bir 
iki bilgi veriliyor. Hatta araya bir yere sıkıştı- 
rılmış zorlama bir çocukluk anısı dahil et- 
mekten de geri kalınmamış. Yine de her şey 
o kadar havada kalıyor ki, aksiyon başladı 
ve grup elemanları teker teker avlandığı 22- 
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konusunda kimse 
eline su dökemez. 


Predator olarak bilinen yaratık, ya da 
kendi dillerindeki adıyla Yautğa, 2.5 
metrelik bir insansıdır. Vucucu insana 
benzese de, aym sey mutasyona ugramıs bir 
yengece benzeyen suratı için söylenemez. 
Ağızlarının etrafında bulunan dört eklemsi 
çıkıntıyı hareket ettirerek iletisim kurarlar. 
Bunun yanında birkaç klikleme ve hınlıdan 
olusan sözsel bir dillere sahiptirler ve diger di 
leri bir yere kadar taklit etme yetenekleri 
vardır. İnsanlar nasıl avlarını sasırtmak için 
hayvan sesleri çıkarıyorsa, Predator da bu taklit 
yeteneğini avlanmak için kullanır. Toplumsal 
yapılan, sadece av konsepti üzerine 
kurulmustur. Aynen sürülerde olduğu gibi, 
topluluğun en güçlü ve verimli üyesi lider olur 
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Predator ve Alien bağlantısı 


ve bu alpha erkek grubun tüm hareketlerini 
yönetir. Ergenlikten yetiskinliğe gecisin simgesi 
olarak her Predator, avlanması en zor irk olarak 
gördükleri Alien'ın pesine düsmeli ve en az biri- 
ni öldürmelidir. “Alien vs. Predetor"da Dünya'ya 
bunun icin gelirler. Aynı zamanda diğer avcı 
ırklara da değer verdikleri görülmüstür. Basarı 
bir avcı ırk olan insanın pesine düsmelerinin 
sebebi de budur. Savas hatıralarına, özellikle de 
kafataslarım toplamaya meraklıdırlar. Nitekim 
Predator 2'nin (1990) belki de tek kaydadeğer 
kısmı, bir Predator'ın koleksiyonunda görünen 
Alien kafatasıdır. Vahsi olmalarına ragmen 
onurludurlar. Zayıf ya da tehditkar görmedikleri 
yaratıklara salılırmazlar. Bir irkın disilerini ya 
da bebeklerini çoğunlukla öldürmezler. 


man, hakkında hiçbir şey bilmediğiniz ve öl- 
melerini neden önemsemeniz gerekti; 
anlamadığınız insanların yaratıklarca katle- 
dilmesini izliyorsunuz. 
“Ölümleri şık olsun, koltuğuma yapışayım, 
gerisi önemli değil” diyenlerdenseniz, sizi 
bir hayalkırıklığı daha bekliyor, Gerek “Ali- 
en” gerek “Prcdator” serisindeki filmler, 
içerdikleri yetişkinlere yönelik şiddet nede- 
niyle, 17 yaşımdan küçüklerin sadece ailele- 
riyle beraber seyredebilmelerine izin veren 
R Tating'i almışlardı. Oysa PG-I3 ratingii 
alan “Alien vs Predalor'ı, 13 yaşından bü- 
yük olan herkes sorunsuzca seyredebilir. Ya- 
ni filmde gösterilebilen şiddet, yaş sınırlama- 
sının aşağı çekilmesinden dolayı kısıtlanmış. 
Tabi ki bu, daha çok seyirciye ulaşmak İste- 
yen yapımcıların tercihi, Ancak, özellikle 
kendinden önce gelenler göz önüne alınırsa, 
bu kararın böyle bir filme negatif yansıma- 
ması pek mümkün değil, Netice itibariyle, 
öylesine bir grup insan, yaratıklarca nasıl ol- 
duğunu göremediğiniz türlü şekillerde öldü- 
Tülürken, size kalan tek omuz silkmek 
oluyor 
Filmin kimilerine heyecan verici gelebilecek 
yönü, Alien'ın aslında ilk filmde gördüğü- 
müzden 200 yıl öncesinde Dünya'da çoktan 
konuşlanmış olduğunu öğreniyor olmamız. 
Kendisi o bildiğimiz sümüksü şekliyle karşı 
mızda; yaralık tasarımlarında önemli bir de- 
Bişiklik yok. Paul Anderson, gereğinden faz- 
la CG (bilgisayarda oluşturulmuş) karakter 
kullanmamaya özen göstermiş. Bu yüzden, 
ekranda göreceklerinizin yüzde 80'i. gele- 
cl yöntemlerle, yani kostüm içindeki ak- 
törlerle çekilmiş. Anderson bunun filim 
çekçilik kattığı kanaatinde, aynen 25 sene 
önceki Ridley Scott filminde oldı gibi. 
Aslında Scott'ın “Alien”daki yara 
ye çok Fazla göstermeyerek karanlıklar içine 
boğmasının nedeni, fermuarları dâhi gayet 
görünür olan yaratık kostümünü perdede 
çok fazla sergileygmeyeceğini anlamasıymış, 
Planlanmadan yaratılan bu gerilim hissini 
Anderson'da olabildiğince yansıtmaya 
ret etmiş. Arcak bol bol uslayıp salya saçan 
Alien'ı, mütemadiyen yakın plandan görmek 
bir süre sonra sıkmıyor değil; özellikle aynı- 
sının çok daha iyisi daha önce yapılmışken. 
Kabul etmesi zor ama seri gerçekten de cs- 
kimiş olabilir.. Yine de, ne doğru düzgün ge- 
ren, ne de içerdiği aksiyonun hakkını verebi- 
len “Alien vs. Predator'ın dünya çapındaki 
hasılatının, her iki seriye ait olan #lmlerden 
de daha iyi olması ilgin bir nokta. Filmin gi- 
şe başarısından memnun olan Fox'un, bir 
devam filmine yeşil ışık yaktığı söylentisi do- 
lanıyor şu sıralar. Heyalkırıklığına uğrayan 
hayranlar ne kadar ilgi göslerir bilinmez. 
Lakin bir gerçek var ki, içimizdeki çoşkusu 
alev alev yanan hayran çocuk, James Came- 
ron ve Ridley Scott'li projenin gün yüzü gör- 
mesini bekleyecek, M 


yl, 


i 


ir M. Night Shyamalan filmi... Çoğu- 

muza yeterli tüyo 
#ece açıklayıcı bir tanıtım cümlesi, 
Üçüncü uzun metraj filmi “Altıncı 
His” ile büyük bir çıkış yapmış olan 
yönetmenin isminin, başlı başına bir markaya 
dönüştüğünü ve belirli beklentilere yol açtığını 
söylemek yanlış olmaz. Bu beklentilerin başın- 
sa “Sürpriz bir final” gelmekte. Seyirci “bir 
Shyamalan filmi” izlemek üzere koltuğa kurul- 
duğunda, isler İstemez finalde karşısına çıkar 
cak bir sürprize ve bunun ışığında tüm filmi ye- 
niden gözden geçirmeye de kendisini hazırlı- 
yamalan'ın yeni filmi “Köy” (The Villa 
ıda seyirciye tatm 


ğ in edici bir 
sunuyor, Evet, yine bizle 


bekleyen 
lde mi, yoksa daha 
iye sunuluyi 


bir “sürpriz” 
erken bir 

sa birden fazla mı sürpriz var, hatta söz konu- 
Su olan gerçekten bir sürpriz mi? Tüm bu soru- 


ta da mı se 
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dertleri var. Israrla gerilim/korku tarzı filmler 
çekmesi bunları geliyor. Yönetmenin 
inemasına aşina olar seyircinin gayet iyi bildi- 
Bi gibi, Shyamaları bu türde cirit atarken daha 
ziyade bilinçaltına itilmiş korkularla uğraşıyor 
(hemen hatırlatalım, doktor bir ailenin oğlu 
olan Shyamalan'ın eşi de bir çocuk psikiyatris 
ti ve “Aluncı His'in senaryosuna katkısı yönet- 
menin kendisi tarafından da dile getiriliyor). 
'Köy”de de aynı durum söz 
Shyamaları bu sefer bir karakterin değil, bir in- 
ubunun psikolojisiyle ilgileniyor ve açık 
lesini daha toplumsal bir düzeye 


başındı 


yayıyor 
Film 19. yüzyilin sonlarında kalmış, Persil. 
vanya'daki küçük bir Amerikan kasabasında 
açılıyor. Kasaba ahalisinin pek huzurlu olduğu 


söylenemez, zira onların hayatına bir cenaze 
töreniy 


oruz 

asaba ormanın he 
sebebiy 

hastalığını iyileştirecek ilaç için büyük şehirle- 

Te yapılması gereken yolculuğun gerçekleşme- 

mesi ba halkının ormana girmesi k 

likle yasak, çünkü orman 

dan ciddi şekilde korkuyorlar. “Hakkında ko- 

nuşmadıklarımız”, diye andıkları bu canli 

insanların hayatı için büyük bir tehl 

zamanda yıllar önce kası 

Komuşmadıkları” arasında gerçe 

laşma söz konusu, Eş 

mezlerse, 


lar ormana gi 

onların hayatına müda- 
evecek ve kimseyi 

Fakat filmin başladığı noktada bu anlaşmanın 

da bozulmuş olduğu yoruz, İnsanlar ka- 


Gerek özenli yönetimi, 
gerekse anlattığı sürpriz P 


finalli korku/gerilim 
hikayeleriyle hem vi 
hem de eleştirmenlerin 
gözdeleri ajasına g 


M hyalihalan' 
marti o : 


en önemli filmlerden birisi. 


Farklı şekillerde okunabilecek | 


ve kaçınılmaz şekilde 
tartışmalara neden olacak 
“THE VILLAGE / KÖY"'ü bizce 
kaçırmamanızda yarar var. 


ENGİN ERTAN 5 


sabanın çeşitli yerlerinde yaratıkların marifeti 
gibi gözüken suçlarla, çeşitli hayvanların ceset- 
leriyle karşılaşıyorlar. Yine kasabanın ihtiyar 
heyetinden Alice Hunt'ın (Sizourney Weaver) 
sessiz ama r oğlu Lucius (Joaguin Pho- 
enix) ise ormana girmek ve şehirden ilaç almak 
için gönüllü oluyor. Diğer yandan Lucius ile ih- 
tiyar heyetinin bir diğer üyesi, Edward Wal- 
kerin (William Hurt) kızı Ivy (Bryce Dallas 
Howard) arasında duygusal bir ilşki başlıyor. 

Peş peşe çektiği üç filmle ciddi bir gişe başarısı 
elde eden Shyamalan'ın ismi, seyirciler için ol- 
duğu kadar prodüktörler için de cazip. Dolayı- 
sıyla yönetmenin imza attığı işlere yatırım yap- 
mak da gayet akıllıca bir tercih, Üstelik Shya- 
malan 70 milyonun üzerinde bir maliyete sahip 
olan “Ölümsüz” ve “İşaretler”den sonra, 
filmi “Köyü göreve dele ekonomik şekilde, 
60 milyon dolarlık bir bütçeyle kolarmış du- 
tumda, Ancak açıkça söylemek gerekiyor ki, 


Bryce Dallas 
Howard filmde 
görme özürlü İvy'yi 
canlandırıyor. 


yönetmenin önceki filmlerine oranla 
daha riskli bir proje. 

Film için seferber olmuş teknik ekip yine seyir- 
cinin beklentilerini epey yukarıya çekiyor, “Al 
ncı His” ve “İşaretler”de Tak Fujimelo il, 
“Ölümsüz”deyse Eduardo Serra ile çalışmış 
olan Shyamalan, bu sefer yine deneyimli ve us- 
ta bir görüntü yönetmenini göreve çağırmış. 
Özellikle Cocn kardeşlerin filmlerinden tanıdı- 
ğımız Roger Deakins, bu filmde de birinci sınıf 
bir iş çıkartmış durumda. Syamalan'ın ağır 
temposuna ve özenli mizansenine büyük bir 
katkıda bulunuyor. İç mekanları, dar alanları 
(üpkı “şaretler”de olduğu gibi, 
evin kilerinde geçen bir Sahne göreci 
karanlığı kullanmayı seven Shıyamalan'ın talep- 
lerine uygun şekilde, Deakins de kamerâyı ver 
yer oldukça az veya yavaş şekilde hareket ettir- 
miş, Kısıtlı bir ışıklandırma ile yakaldığı görün- 
tüler ise gerçekten takdire şayan. Daha önce yö- 


Rorh'un kostüm tasarımlarıysa çok önemli zira 
bir dönem filmi izlemekteyiz. Filmin prodük 
yon tasarımı Tom Foden'a, sanat yönetimiyse 
Michael Manson ve Clris Shriver'â (Foden ve 
Manson daha önce “The Cell”, “One Hour 
Photo” ve “Matchstick Men”de de beraber ça- 
lişmışlar) ait, Pensilvanya'da, önceki yüzyıldan 
kalma eski kasaba hayatının yeniden canlandı- 
rılmasındaki başarıda bu ekibin katkısı da bü- 
yük. Elbette “Altıncı His?ten bu yana yönetme- 
nin tüm filmlerinde müziklerden sorumlu clan 
ve hem filmin atmosferine, hem de anlatımına 
etki eden James Newton Hoxard'ın müziğini 
de unutmamak gerek. 

Filmin oyuncu Kadrosunuysa ayrıca ele almak 
gerekiyor. Shyamalan bu sefer önceki tilmleri- 
me oranla daha fazla sayıda karakter yaratmış 
durumda ve bunların hemen hepsi ünlü oyun- 
cular tarafından canlandıriliyorlar. William 


u 
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Shyamalan, biraraya geldiklerinde bir uyuma ulaşan 


sahnelerin, bir dans gösterisinde bütündeki koreografiyi 
sağlayacak adımların benzeri olduklarını söylüyor. Yönetmen 
buradan yola çıkarak filmi kırk dans adımına bölmüş. 


Hurt, Sigourney Weaver ve Brendan Glezson 
gibi deneyimli oyuncular bir yana, genç kuşak- 
tan da dikkat çekici isimler kadroya dahil ol- 
muş durumdalar, Geçtiğimiz yıl “Piyanist” ile 
Oscar kazanmış olan Adrien Brody köyün de- 
lisini canlandırırken, Joaguin Phoenix ve ya- 
kında ismini daha sık duyacağımız (özellikle de 
Lars von Trisrin “Manderlay”inden sonra) 
Bryce Dallas Howard da filmin ana karakterle- 
ti olarak karşımıza çıkıyorlar. Ayrıca “Hediwig 
ve Kızgın Çıkıntısı”, N 
Numbers” ve son olarak “The Drcamcrs”da iz- 
lediğimiz Michael Pitt de filmdeki yardımcı 
oyunculardan birisi. 

Söylenene göre, önceki filmlerinin başarısı ar- 
dından Shyamalan ile ışmak Hollywood” 
ki pek çok ünlü oyuncu için bir hedef haline 
gelmiş. Senaryoları okumadan projelere evel 
dediklerine dair söylentiler var ama yönetmen 
bunun aksini iddia ediyor. Hatta yine #ilmle il- 
gili söylentilere kulak verirsek, Sigovmey We- 
aver “Köy”ün senaryosunu okuduktan sonra 
iki hafta boyunca aralıksız olarak kabus gör- 
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müs, Ancak yönetmenin filme hazırlık aşama- 
sında oyuncularını zorlamış olduğu bir gerçek, 
Oyuncular filmde izlediğimiz gibi bir kasabada, 
o dönemin koşullarında yaşayarak rollerine ha- 
zırlanmışlar. Verdiği bir röportajda söyledi 
rine bakarsak, Adrien Brody ateş vakmak, ça- 
maşır yıkamak, yemek pişirmek ve benzeri ko- 
nularda ekibin en zayıf halkasıymış; “Hiçbir şe- 
yi doğru dürüst beceremeyen tek kişi bendim. 
Diğerleri sepet örmeyi veya eski dansları öğre- 
nirken, ben mutfağa sızıp ekmek çalmakla 
mesguldüm”, diye 
“Elizabethtown”da kendisine önerilen rolü ka- 
bul ettikten sonra filmle ilişkisi kesilen Kirsten 
Dunstn yerini alan Bıyce Dallas Howard ise 
filme çok şey katıyor. Yönetmen genç oyuncu- 
yu tiyatro sahnesinde izledikten sonra, deneme 
yapmaya gerek duymadan Ivy rolünü Ho- 
Ward'a vermiş. Yirmiüç yaşındaki aktris ise 
hem filmin senaryosundan, hem de Shyama- 
lan'ın çalışma tarzından çok etkilenmiş. Ho- 
werd görme özürlüler için kurulmuş bir organi 
Zasyona başvurmuş ve orada kendisi için hazır- 


üm 


lanan özel hir program yardımıyla rolüne çalış- 
miş. 
Howard'ın filmle ilgili röportajlarda değindi 


Tan'ın filmi kırk dans adımına böldüğünü söylü- 
yor. Yönetmenin konuyla iii yrd lerine 


m ie ge- 


lerinde bir uyuma ulaşan sahnelerin, bir dans 
gösterisinde bütündeki koreografiy 
adımların benzeri olduklarını söylüyor. Bu 
açıklama ışığında filme bakuğımızda, gerçek- 
ten de ağır temposuna rağmen “Köy”ün inanıl- 


“Korku sadece bir araç” 


Ge ei İİ 


Yönetmenin bir önceki filmi 
“İşaretler” farklı şekillerde 
& “okunmuş ve çeşitli 
tartışmalara yol açmıştı. 

“Köy” de benzer şekilde 
eleştirmen ve seyircileri ikiye 
böleceğe benziyor. Bu durumda 
M. NIGHT SHYAMALAN'ın 
kendisine kulak vermekte 

fayda var. 


“Köy'de Joaguin Phoenix, Adrien Brody, 
Sigourney Weaver, William Hurt ve Brendan 
Gleeson gibi oyuncularla çalıştınız. Az sayıda 
kesme yapmamızın sebebi, bu profesyonellere 
kesintisiz bir performans sağlamak mı? 

“Alıncı His”ten önceki filmim “Vice Awake"te 
ilk defa bu prensiple calıstım. Günümüzde film- 
ler kurgu odasında gerceklesen ciddi bir montaj 
çalışması sonrasında ortaya çıkıyorlar ve bu 
durum sonucunda yönetmenlik sadece isçilik 
gibi gözüküyor. Ben ise farklı bir yerden yola 
cıkıyorum ve anın sağladığı büyüyü yakalamaya 
calısıyorum. Eğer iki karakterin konustugu bir 
sahnede sürekli kesme yaparsamz, doğal olarak 
settekinden farklı bir gerçeklik yaratms olur- 
sunuz. Bunun sonucundaysa seyire genellikle 
tatsız bir farkındalık yasar, cünkü amın büyüsü 
kaybolmuştur. Bu nedenle çogunlukla tiyatro 
deneyimi olan oyuncularla calısmayı tercih edi- 
yor ve mümkün oldugunca kesintisiz sekanslar 
yönetmeye gayret ediyorum. 


Yeni filminiz “Köy'de de “İsaretler'dekine ben- 
zer korkulara eğilmissiniz. Bir grup insan kendi- 
lerine yaklaşan ve bilinmeyen bazı yaratıklardan 
korkuyorlar. 

Filmlerimi bu bakıs sasıyla ele almıyorum. 
Benim için “İsaretler" bir ailenin kendisini 
toparlaması ve nihayet herkesin diğeri 
hakkındaki fikrini dile getirebilmesi üzerine bir 
film. *Köy” ise hepimiz için önemli olan bir 
anlama bicimi üzerine. Bu filmde askın ve güven 
duygusunun doğaüstü gücünden ve onun yapa- 
bileceği seylerden bahsetmeye calıstım. Su ana 
kadar tek bir korku filmi bile çektiğimi 
düşünmüyorum. 


Bu durumda filmlerinizi siz nasıl tanımlıyor- 
sunuz? 

Sinema salonunu terk ettikten sonra da 
seyircinin kafasını kurcalamaya devam edecek 
şekilde sona eren dramatik hikayeler, Korku 
sadece seyircinin ilgisini hikayeye yönlendire- 
cek, onu öykü akışının içine çekecek bir araç, 


“Köy'de temel ihtiyacları ve emniyeti sağlamaya 
yönelik, yönünü kaybetmis bir arayıstan 
bahsediyorsunuz. Bu 11 Eylül'den sonra özellik- 
le seçtiğiniz politik bir tema mıydı? 

Bizler de sette bu konu üzerine çokça konuştuk. 
Elbette öyle. Bu filmdeki metaforlar üzerine çok 


4Bu filmde aşkın ve 
ilen duygusunun 
ista gücünden 
Me'onum yapabileceği 
Şeylerden 
bahsetmeye 
çalıştım.” 


sey söyleyebilirim ama hikayenin büyük kısmın 
açık etmis olurum. Dolayısıyla sadece su 
kadarını söyleyeyim, Bush'tarı da en az 
teröristlerden oldugu kadar bıkaım. Her iki 
taraftan da kimseye inanmıyorum. 


Bu görüşünüzün sizin hayatımızda ne gibi etki- 
leri var? 

Philadelphia'da, “Köy”dekine çok berizer, tarihi 
bir bölgede yasiyorum. Burada sessiz ve sakin 
sekilde calısmaya ugrasıyorum. Cocuklarımın 
düzenli bir hayat sürmeleri lazım. Elbette isim 
gündelik hayatırmıza ister istemez bir kargasa 
getiriyor, çok sık seyahat etmem gerekiyor ve 
sıradan olması için özen gösterdiğimiz 
hayatımızın bir kısmı bu durum nedeniyle Teda 
ediyoruz. Ne yazık ki isimi bırakmam da 
mümkün değil, bu özümün bir kısmını yitirmem 
demek olurdu. Yani önemli olan doğru dengeyi 
sağlamak, Cekim yapılacak mekanları mümkün 
olduğunca yaşadığım yerin yakınında seçmeye 
ve uzun röportaj turlarına çıkmamaya gayret 
ediyorum. 


iii 


Çocuklarımızı korumak için ne kadar ileri gide- 
bilirsiniz? 

Durumların gerektirdiği kadar... Bu bakımdan 
benim icin bir sınır yek. Farz edelim yıllardır 
yasadığım ülkede birdenbire dini nedenli bir 
savas çıktı. İlk bomba düser düşmez, tasımı 
tarağımı toplar ve ülkeyi terk ederim. Kendi 
inançları veya “kutsal ülkeleri” için hem kendi- 
lerinin, hem de vatandaslarının hayatını riske 
atan insanlar için sadece deli diyebilirim. Hatta 
“Köy'de yarattığım karakterlerden bile daha 
deliler. Olabilecek her şeyi haklı çıkartmak için 
de seytani bir din uydurabiilirsiniz. Biri diğerini 
inancı nedeniyle öldürür, öldürülenin yakını 
intikam pesine düser ve bu sonsuza kadar 
devam eder. Bazı insanlar inanclarım kendi 
ailelerinin üzerinde tutuyorlar. İnamılacak gibi 
değil. 

www. cinema.de adresinde yayımlanmış, 


Johannes Bonke'nin yaptığı röportajdan 
kısaltılarak cevrilmistir. 
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maz bir akıcılığa sahip olduğunu bir kez daha 
teslim etmemiz gerekiyor. 

Tüm bunlar bir yana, yazıda daha önce de an- 
dığımız üzere “Köy” riskli bir proje. Bunun ne- 
denleri arasında filmin atmosferi başı çekiyor. 
Robin Hardy'nin yönetliği 1973 yapımı “The 
Wicker Man” anımsatan -ki, iki film arasında 
tematik bir ortaklık da bulabiliriz- , garip ve te- 
kinsiz bir hali var “Köy”ün. Genelindeki sakin- 
lik bu tekinsizliğe büyük bir katkı sağlıyor ve 
film gitgide daha ürkünç bir hal alıyor. Belki bn 
kendine has atmosferin de etkisiyle, “Köy”ün 
su ana kadar gösterime girdiği ülkelerde seyir- 
ci ve eleştirmenlerle arası genelde pek iyi git- 
medi. Film ABD'de yüz milyon doların üzerin- 
de bir hasılata ulaşsa bile gişede beklenenin al 
tunda bir başarı sergilemiş oldu. Seyirci ve eleş- 
tirmenler ise filmin anlatımının zayıf, sürpriz 
finalin ise bir hayalkırıklığı olduğundan dem 
vurdular. Örneğin Guardian yazarı Peter 
Bradshaw yazdığı eleştirinin girişinde “Kötü 
Tengi giyme, çünkü onları kızdırıyor! Ormana 
girme, çünkü orada yaşıyorlar! Sürpriz sonu 
açık etme, çünkü tam anlarıyla saçmalık”, di- 
yerek filmle dalga gecti. Yönetmenin daha ön- 
ceki filmlerini beğenmiş Roger Ebert ise 
“Köy”'ü büyük bir hata, finaldeki malum sürp- 
riziyse gülünç olarak nitelendirdi. Arcak Shya- 
malan'ın atmosfer yaratma korusundaki ma- 
haretine ve filmin atmosferden aldığı destekle 
ulaştığı etkileyiciliğe dikkat çeken ve film hak- 
kında olumlu eleştiriler yazanlar da oldu, her 
ne kadar azınlıkta kalsalar da... 

Bize sorarsanız “ ihyamalan'ın önceki üç 
filmi sonrasında bir kez daha bilinçaltına itilen 
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Film bir cemazö 
töreniyle açılıyor. 


korkular üzerine gittiği bir film, Ancak bu sefer 
yönetmen korkuların yüzeye çıkmasıyla değil, 
yüzeyde tutulmasıyla ilgileniyor. Başka bir de- 
Yişle, toplumsal korkular yaratmanın, insanla- 
zin bastırılmış korkularının dışarıdan etkilerle 
beslenmesinin ve toplumsal bir histeri halinin 
altını çiziyor. Kendini tecrit etmiş kasaba halkı- 
nun yaşantısını izlerken, örneğin Michael Mo- 
ore'un “Bowling for Columbine”da söyledikle- 
tini akılda tutmak son derece faydalı olabilir. 
Diğer yandan “İşaretler”de de yabancı korku- 
sunu kullanmış olar yönetmenin, bu filmde de 
karakterlerin kendi yaşam alanının dışına ittiği 


korkularla (ormanda yaşayan ve oradan ins 
ların hayatına müdahale eden yaratıklar, gö- 
zetleme kulesinin kapağını zozlayan el ve en ni- 
hayetinde kendini eve hapseden insanlar) ilgi- 
lenmesi de dikkat çekici. Daha fazla irdelemek 
filmin sürprizlerini açığa çıkartacağı için bu 
noktada durmak ve izledikten sonra kendi ka- 
rarınızı vermenizi önermek en doğrusu. İster 
son derece yetenekli bir yönetmenin son dere- 
ce tatmin edici yeni filmini izlemek için, ister- 
seniz farklı tartışmalara neden olacak bir film- 
le ilgili kendi türafınızı belirlemek için olsun, 
öy”ü kaçırmamanızda fayda var. il 


—keğin Ağırlık Merkezi Esguire'da bu ay; 
Gi se | e B ün deh en ERKEĞİN AĞIRLIK MERKEZİ 
—srkesin vücudu kutsaldır ama bu sanki biraz daha kutsal | 


adonna'nın adı artık Esther. 


-cerstarlar arası yeni trend; Kabbalah öğretisi 


mein — ei 
zrotik testivaller f 

Sönya üzerinde yapılan erotik festivallerin Top 10'u... KIPIRDAM 

Nilay Dorsa ira 


Dünyanın en... 
“o1nı okumadan önce kendisini görün ci 


PÇUSU 
KÜPE TAKAR MI? 
Ekinde 
tek seferde 


Özel Ek (4 


£asım sayısı bayilerde İMİERKEZ DERGİ GRUBU 


İstanbul” 


ilk filmi “9”la sinemamızın umut vaat eden yazar yönetmenlerinden biri olarak dikkat çeken 
Ümit Ünal'ın dört yönetmenle birlikte çektiği ikinci filmi “ANLAT ISTANBUL” bu ay 
gösterimde. Her biri farklı bir yönetmen tarafından çekilen beş 
anlatım biçimiyle de ilgi çekecek filmde, günümüz İstanbul'unda yaşayan ya da buradan geçen 
sıradan insanlar, çocukluğumuzun masal kahramanlarına dönüşüyor. 


ir sanatçı, farkında olsun ya da ol 
masın, hayatta kafasını meşgul 
eden şey her neyse onunla uğraşı- 
yor sürekli aslında. Sanat yapmak 
bir tür intikam çünkü. İnsanın canı 

yanıyor bir yerde ama bu geçip gitmiyor, 

hayatla uyumunuzu bozan, sürekli bir ra- 
hatsızlığa dönüşüyor, Konuşarak anlatama- 
dığınız veya kalabalık içinde dile getireme- 
diğiniz şeyler oluyor. Sanat orada çok işe 
yarıyor. Benim beğenilen işlerim, hep bir 
derdi olan ve o dertle uğraşan işlerdi.” İkin- 
ci filmi “Anlat İstanbulu konuşmak üzere 
biraraya geldiğimiz Ümit Ünal böyle söylü- 
yor. Güzel Sanatlar Fakültesi'nin Sinema- 
TV bölümünden yeni mezun olmuş, henüz 
ne sinema ne de senaryo tekniğinden habe- 
ri olmayan bir genç olarak, kaleme sarılıp 
ilk senaryosunu yazdığı günlerden bu yana 
yazmak ya da film çekmek işte böyle bir ih- 
tiyaçtan doğuyor onun için. 1986 yılında 
tarafından filme çekilen ilk se- 
m”de olduğu gibi sonraki iş- 
ğunda da böyle bir enerjiyle. 
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kafasını kurcalayan belli temalar etrafında 
gelişen, kendi deyimiyle “başı sonu belli, 
geleneksel tarzda hikayeler” anlatmaya ça- 
lışıyor. “Belki de yazarlıktan geldiğim iç 
sinemada hikaye anlatımına çok önem veri- 
yorum” diyor. “Anlatacağım şeyleri hikayc- 
ler aracılığıyla anlatmayı sevi 
Teyzem”in ardından “Hayallerim Aşkım 
ve Sen” (Atıf Yılmaz). arder” (Kartal 
Tibet), “Arkadaşım Şeytan” (Atıf Yılmaz). 
Piano Piano Bacaksız” (Tunç Basaran). 
Amerikalı” (Şerif Gören) ve “Yaz Yağ- 
muru” (Tomris Giritlioğlu) filmlerinin se- 
naryolarını yazan yönetmen, ik Tilmi “9“u 
2002'de çekti. Bir cinayet soruşturması se- 
bebiyle polise ifade veren aynı mahalleden 
altı kişinin sorgu odasında yaşadıklarından 
yola çıkarak İstanbul'un sıradan bir mahal- 
lesinin hikayesini anlatan film. insanlar ara- 
sındaki güç ve iklidar iliskileri üzerine dü- 
şündüren, gayet kişisel bir ilk filmdi. Muna» 
ka anlatmak istediği bir hikayeyi kendi im- 
kanlarını kullanarak, kısıtlı bir bütçeyle ha- 
yata geçiren yönetmen, bu filmle cok iyi 


değişik 


tepkiler almıştı. “9”, 21, Uluslararası İstan- 
bul Film Festivali'nin Ulusal Yarışma Bölü- 
mü'nde En İyi Film seçildi ve başrol oyun- 
cularından birisi olan Serra Yılmaz'a da En 
İyi Kadın Oyuncu ödülünü kazandırdı, Ba- 
şarılı senaryolarının ardından, ilk filmiyle 
umut vaat eden yazar yönetmenlerinden bi- 
ri olarak dikkat çeken Ümit Ünal'ın bir 
sonraki film projesi merakla beklenir oldu. 
Çok geçmeden başrolünde Serra Yılmaz'ın 
oynaya “Sultan Mutfakta” adlı bir film 
ıştığını duyduk. Bir sene sonra 
bu projeyi erlelediğini ve Müjde Ar'la bir- 
likte “Yalancı Dünya” adlı yeni bir film 
üzerinde çalıştığını öğrendik, Ancak yönet- 
men, ilk filminden iki yıl kadar sonra, daha 
önce hiç sözünü etmediği bambaşka bir 
filmle çıktı karşımıza; “Anlat İstanbul”, Çe- 
kimlerine gectiğimiz Temmuz ayında başla- 
nan ve bu ay sonunda gösterime girecek 
olan film, Ümit Ünel'n en eski pr 
den biri aslında. 1997'de yazdığı bu senar- 
yoyu. aradan geçen yıllar içinde birçok ya- 
pımcıya götürmüş, birçok yönetmen arka- 


daşına okutmuş ve defalarca yeniden yaz- 
mış yönetmen. O zamanki adı “İstanbul 
Masalları”ymış. İlk filmi “9”dan da önce, 
2000 yılında bu senaryoyu hayata geçirmek 
üzere bir yapımcıyla anlaşmış; ancak eko- 
homik krizlerin ardı arkası kesilmeyince 
“İstanbul Masalları”nın çekimi belirsiz bir 
tarihe ertelenmiş ve Ümit Ünal, onun yeri- 
ne, daha kolay hayata geçirilebileceği bir 
proje olan “9"u çekmiş. “97'den beri yedi 
senedir ortalarda olan bir senaryo bu” 
yor. “Bazı yerleri hiç değişmeden çekildi 
ama içinde çok insanın fikri olan, üzerinde 
çok çalışılmış bir senaryo aslında, Önceki 
yapımcıların, Akdeniz Film Enstitüsü'ni 
Yunanistan'da düzenlediği senaryo semi- 
nerlerine katıldığımda birlikte çalıştığım 
Alman ve Amerikalı iki hocanın, filmi bir- 
likte çektiğimiz yönetmenlerin ve oyuncula- 
rın hepsi senaryoya bir şeyler kattı.” 


Bir film beş yönetmen 

Film, aynı gece içinde İstanbul'da geçen ve 
bir şekilde birbirine bağlanan beş hikaye- 
den oluşuyor. Hikayelerin kahramanları, 
İstanbul'da yaşayan ya da bir şekilde yolu 
bu şehre düşen sıradan insanlar, ama hepsi 
birer masa) kahramanına dönüşüyor film- 
de, Her hikayede, Batı'nın ünlü masalların- 
dan birisi, yüzyıllardır doğuyla Batı'nın bu- 
luştuğu o ince çizgi üzerinde duran İstanbul 
şehrinin sıradan insanlarında birisinin ya- 
şamında hayat buluyor. Bazen bir arka so- 
kakta, bazen Boğaziçi'ndeki köhnemiş bir 
yalıda, bazen de şehrin simge mekanların- 
dan birisinde, örneğin Haydarpaşa Ga- 
rinda ya da Beyoğlu'nda yeniden canlanan 
bu beş masal, zaman zaman birbiriyle kesi- 
siyor. birbirini etkiliyor ve sonunda hepsi 
birbirine bağlanıyor. Filmin yazarı Ümit 
Ünal, böylece bize “Doğu ve Balı diye bir 
ayrım olmadığını, insanın gerçek masalının 
dünyanın her yerinde aymı olduğunu” anlat- 
mak istediğini söylüyor. Masalların hepsini, 
Batı edebiyatından ve dünyanın her yerin 
de, herkes tarafından çok iyi bilinen masal- 


lar arasından seçmesinin sebebi de bu. Yıl- 
lar önce, iki küçük kızına masal okurken 
aklına gelmiş bu fikir. “Bunlar dünyanın 
her yerinde anlaşılan masallar” diyor. 
rindeki esprileri dünyada anlamayacak 
Kimse yok neredeyse. Yüzlerce uyarlaması 
olan masallar. Ben de bunlardan günümüz 
İstanbul'un& bir uyarlama yapsam nasıl 
olur diye düşündüm. Çıkış noktam buydu.” 
Filme konu olan beş masal var, Fareli Kö- 
yün Kavalcısı, Kırmızı Başlıklı Kız, Pamuk 
Prenses ve Yedi Cüceler, Uyuyan Güzel ve 
Külkedisi. Bu masallardan uyarlanan her 
hikaye farklı bir yönetmen tarafından 
di biliyorsunuz. Türk sinemasında beş yö- 
netmenle çekilen ilk film olan “Anlat İstan- 
bul”un en ilgi çekici taraflarından biri de 
bu. Aslında Ümit Ünal'ın niyeti filmi tek 
başına çekmekmiş. Beş yönetmen fikri, 
projeyi birlikte gerçekleştirmeyi teklif eden 
yönetmen bir arkadaşına ait. Başlangıçta 


pek sıcak bakmadığı bu fikir sonra sonra il 
gisini çekmeye başlamış. Yapımcı Erol Av- 
cı'dan projeye destek sözünü aldıktan son- 
Ta da yönetmen kadrosunu biraraya getirip 
projeyi hayata geçirmek üzere kolları sıva- 
mış. “Film son derece geleneksel bir hikaye 
anlatımına dayanıyor” diyor. “O yüzden iyi 
hikaye anlatabilen yönetmenler seçmeye 
gayret ettim.” 

“Anlat İstanbul”, projeye katılan yönet- 
menlerden çoğunun ilk uzun metraj çalış- 
ması, ama hepsini, kısa filmleriyle, dizi ya 
da reklam filmi çalışmalarıyla bir yerlerden 
tanıyoruz. Hepsi de günün birinde uzun 
metraj bir filmle sinema seyircisinin karşısı. 
na çıkmayı düşünüyormuş zaten ama Ümit 
Ünal'ın projesi hepsini baştan çıkarmış 
“Anlat İstanbul'u konuşmak üzere yönet- 
menlerle biraraya geldiğimiz gün, yönet- 
menliğini yapuğı “Aliye” dizisinin çekimle- 
ri nedeniyle aramızda bulunamayan Kudret 
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8 afim 


“Anlat İstanbul” 


Sabancı, Pamuk Prenses bölümünü yönet- 
miş filmde. Sinema seyircisinin, 1998'de 
çektiği ilk filmi “Laleli'de Bir Azize”yle ha- 
tırlayacağı yönetmenin çektiği bölümde Pa- 
muk Prenses. bir mafya babasının Kızı ole- 
rak çıkacak karşımıza, kötü kalpli Kraliçe 
ise mafya babasının metresi, Kötü kalpli 
Kraliçe, teşkilatı ele geçirmiş, babayı öldür- 
müş ve kızının peşine düşmüştür. Dünya 
güzeli Azra Akın tarafından canlandırılan 
Pamuk Prenses, ormana dönüşen İstan- 
bul'da Kraliçe'nin peşine taktığı avcılardan 
kaçmaya çalışırken, Beyoğlu'nda bir cücey- 
le karşılaşır. 

Kırmızı Başlıklı Kız bölümünün yönetmeni 
y'1, yönetmerliğii yaptığı “Ruh- 
şk Meydan Savaşı” ve “Bir İstanbul 
ibi dizilerden tanıyoruz. “Güzle- 
rinden Geçtim” (1994) ve “Necropoli 
(1997) adlı iki de kısa film çalışması olan 
yönetmen, “Beş yönetmen fikri çok cazip 
geldi bana” diyor. “Üstelik senaryo çok iyi 
yazılmıştı. Ümit, beş yönetmenin çekecek 
olmasından doğan bütün riskler üzerinde 


çalışmış, matematiği ve kurgusuyla mükem- 
mel bir senaryo çıkarmıştı ortaya. Bu kadar 
karmaşık gibi gözüken bir filmin içinde dur- 
mak, beraber bir şey yapmak çok farklı bir 
deneyim oldu. Çok keyif aldım.” Onun yö- 
nettiği bölümde Kırmızı Başlıklı Kız, Al- 
manya'da doğup büyümüş bir genç kız. Bir 
adama aşık oluyor, onun peşinden İstan- 
bula geliyor. Bir tür mafya kuryesi olan bu 
adam yüzünden başı belaya giriyor ve İstan- 
bul'da kaldığı süreyi cezaevinde geçiriyor. 

Külkedisi'nin yönetmeni Selim Demirde. 
len, bugüne kadar sayısız reklam filmine ve 
reklam müziğine imza atmış bir yönetmen 
Bu, ilk uzun metraj filmi ama 1994'te IF- 
SAK kısa film yarışmasında ödü! kazanmış 
“Hasret” ve Çevre” adlı iki kısa filmi var, 
“Herkes için çok özeldi bu proje” diyor, 
“Benim de artık sinema yapmam lazım de- 
diğim ve bir proje üzerinde çalıştığım bir 
dönemdi ama hazırlığı çok uzun sürecek bir 
işti, Tam o sıralarda bir telefon geldi. Uzun 
metraj çekiyoruz, sen de gelsene, dediler. 
Başka bir şey isteseymişim olacakmış. Çok 


MM 
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iyi anlaştık, bunu da büyük bir şans olarak 
görüyorum. Ümit hepimize çok destek ol- 
du, bizi çok rahat ettirdi. Yönetmen olarak 
bir filmin üzerinde ne kadar konuşabilece- 
ğiniz, bir senaristin kişiliğiyle alakalı biraz 
da. Daha katı bir senarist olabilirdi, tek ke- 
limesine dokundurmayabilirdi ama biz tam 
tersini yaptık, masaya yatırdık, herkes fikri- 
ni söyledi, haklı olduğumuz y 
verdi.” Onun yönettiği bölümde Külkedisi, 
bir fahişe; üvey ablaları da öyle, İyilik peri- 
si yaşlı bir travesti. Prens ise bir ayakkabı 
tezgahtarı, Şato, Haydarpaşa Garı, 12'yi vu- 
ran saat Haydarpaşa Garı'nın saati ve pren- 
sesin ayakkabısını unuttuğu merdivenler de 
tabii ki Gar'ın merdivenleri. 

Uyuyan Güzel bölümünün yönetmeni Yü- 
cel Yolcu da deneyimli bir reklam filmi yö- 
netmeni. 2000'de eski Türk filmlerinin gün- 
cel versiyonlarını çekmek üzere organize 
edilen bir Sinan Çetin projesi kapsamında 
çektiği “Bomba Gibi Kız” adlı bir televiz- 
yon filmi var ayrıca, Ekibe cn son © katıl- 
mış. Dolayısıyla masallar arasında seçim 
yapma şansı olmamış. “Ben bu bölümü seç- 
mezdim aslında” diyor, “Çünkü ilk bakışta 
benim tarzıma yakın bir hikaye değildi ama 
bir taraftar da çok cazipti. Bir yönetmen 
olarak kendini geliştirmenin yolu, yapmadı- 
Sın şeyleri denemekten geçiyor çünkü. Ben 
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aksiyona yakın hissediyorum kendimi ama 
bu tek mekanda geçen bir hikayeydi, onun 
için iyi bir sınav oldu benim için.” Sinema- 
nın toplumsal bir işlevi olduğuna inanıyor 
ve her yönetmenin söyleyecek bir sözü ol- 
ması gerektiğini düşünüyor. Yakında kendi 
projesini hayata geçirmek istiyor ama bura- 
da değil, “Almancı olduğum için Türki. 
ye'de söyleyeceğim çok cümle yoktur be- 
nim” diyor. “Beni yansıtacak filmi Alman- 
ya'da çekmek istiyorum.” Filmin, Yücel 
Yoleu'nun çektiği bölümünde Uyuyan Gü- 
ze), İstanbul'un köhne yalılarından birinde 
yaşayan ruh sağlığı bozuk bir kadın. 
Prens'se, İstanbul'a yeni gelmiş, iş arayan 
bir Kürt çocuğu. Bütün umutlarını kaybetti- 
ği bir sırada yiyecek bir şeyler bulmak için 
yıkık dökük bir yalıya giren çocuk, yalının 
mutfağında Uyuyan Güzelle karşılaşıyor. 
Ümit Ünal, tek mekanda geçen bu hikâye- 
de oyunculuk dengelerini kurmanın ve hi- 
kayeye hareket kazandırmanın çok önemli 
olduğunu ve Yücel Yolcu'nun bunu çok iyi 
becerdiğini söylüyor. Selim Demirdelen de 
aynı fikirde, Psikolojik aksiyonun had saf 
hada olduğu bu bölümü o da çok etkileyici 
buluyor. 

Son masal anlatıcısı da, projenin yaratıcısı 
Ümit Unal. Fareli Köyün Kavalcısı bölü- 
mürnün bütün hikayeleri toparlayıp birleş- 
üren bir islevi var filmde. Masalın kahra- 
manı, alaturka klarnet çelar bir müzisyen. 
Radyoda çalışıyor ama geceleri de alemlere 
gidiyor. Darbukacı bir arkadaşı var. Geç- 
mişte yaşadığı bir felaket yüzünden denge- 
sini kaybetmiş bir adam. Hikayelerin geçti- 
Bi geceyi klarnet çala çala sokaklarda geçi- 
riyor. Sabaha karşı da bütün hikayeleri to- 
parlayan o oluyor. 


“Çok Türk ve Istanbullu bir film.” 

Çok kalabalık bir oyuncu kadrosu var fil- 
min, Her hikayede birden fazla başrol oldu- 
gü ve yan rollerin bile çok önemsendiği dü- 
şünülürse bu çok doğal. Yıllar önce birçok 
role oyuncu düşünerek yazmış senaryoyu 
Ümit Ünal aslında ama aradan geçen onca 


Min 


zamandan sonra bu oyuncuların birçoğun- 
dan vazgeçmek zorunda kalmış tabii. “Be- 
nim yazdığım senaryolarda hep öyle olu- 
yor” diyor. “Küçük de olsa her tolü bir ka- 
rakter olarak düşündüğüm için çok iyi can- 
landırılmasını istiyorum. Onun için küçük 
büyük demeden her role çok önemli ve iyi 
oyuncular seçmeye çalıştık. Çok yetenekli 
ve çok ünlü insanlara teklif götürdük. He- 
men hepsi de kabul etti.” Önceleri bütün hi- 
kayelerdeki kötü adamları aynı oyuncuya 
oynatmak gibi bir fikir varmış ortada. Hatta 
bu rol için Cem Yılmaz'a ve Haluk Bil 
giner'e teklif götürmüşler. “Ama sonradan 
bunun filme fazla geleceğini düşündük” 
diyor. “Böyle daha iyi oldu. Şimdi kötü 
adamlarımızdan çok memnunuz.” 

Eşzamanlı olarak gelişen ve bir sürü yerde 
birbiriyle kesişerek sonunda bir bütüne 
ulaşan filmin nasıl olup da beş ayrı yönet- 
men tarafından, beş ayrı sette çekilmiş ol- 
duğu en büyük merak konularından birisi, 
Pratik olarak böyle bir çekimi gerçekleştir. 
mek bir hayli Zor görünüyor çiinkü. Nitekim 
senaryoyu okuyan herkesin ilk bakışta bunu 


pek mümkün görmediğini söylüyor Ümit 


Ünal. Diğer yönetmenlerse, yazarın kafası 
biraz 


karışık olsaydı ortalığın çok 
ını itiraf ediyorlar, Ancak yıllardır 

maryo üzerinde çalışıyor olmaktan 
ğan bir rahatlık içinde meseleyi ele alan 
Ünalın, bütün ayrıntıları uzun uzun 
düşünülmüş ve beş yönetmenin önerileri 
doğrultusundaki küçük ( değişikliklerle 
yeniden şekillendirilmiş senaryosu, işleri 
çok kolaylaştırmış görünüyor. “Sete çıktık- 
tan sonra senaryoda hiçbir değişiklik yapıl 
mayacağı konusunda anlaşmıştık” diyor 
Ümit Ünal. “Her şey o kadar birbirine ba 
ydı ki bu mümkün değildi zaten, onun içi 
öncesinde uzun bir çalışma yaptık.” Bu 
konuda anlaşlıktan sonra, Mart'ta baş- 
layarak üç ay süren bir hazırlık sürecine gir- 
mişler. Bütün hazırlıklar tamamlandığında 
sete ilk çıkan Kudret Sabancı olmuş. Sonra 
da sırasıyla Ömür Atay, Selim Demirdelen, 
Yücel Yolcu ve en son da Ümit Ünal sete 


çıkıp kendi bölümlerini çekmişler ama or- 
tak sahnelerde biraraya gelmişler. Bütün bu 
karmaşık yapısma, beş yönetmenle çalış- 
manın getirdiği zorluklara rağmen ilginç bir 
biçimde “Anlat İstanbul'un bugüne kadar 
en iyi çekilen senaryosu olduğunu düşünüy- 
or Ünal. Filmin seyirciden göreceği ilgi 
konusunda de umutlu. “Bir sürü ticari film 
çıkıyor vizyona ama ilk anda müthiş bir iş 
yaptıktan sonra hayalkırıklığı yarattığı için 
gişesi düşebiliyor. Bizimkinin öyle ol- 
mayacağını umuyorum” diyor. “İnsanların 
gördükten sonra birbirlerine tavsiye 
edecekleri bir film olacağını düşünüyorum. 
Kesinlikle ilginç ve sıradışı bir film. Bi- 
diğiniz filmlere benzemiyor. Aynı zamanda 
çok Türk ve Istanbullu. Kimi hikayeler ak- 
siyon ağırlıklı, kimi hikayeler komedi ağır- 
lıklı ama filmin bütününe yayılan bir ortak 
his var. Filmin enerjisi tuhaf bir şekilde 
bütününe yayılıyor ve sonuna kadar düş- 
müyor.” M 


GAMA Kavalcısı 


ir? 
bölüminde kücük bir rolivar. 
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Her şeyden önce afişiyle seyirciyi çarpan “KARANLIK SIRLAR” 
(Janhgwa, Hongryeon) Güney Kore'den gelen bir korku 
sineması örneği. Mutlu aile tablosunu reddetmek ve bu 
kurumun altını deşerek seyirciye soğuk ter döktürmek 
konusunda başarılı bir film karşımızdaki. * 


ön dönemde izlediğimiz Uzakdoğu'dan 
gelen korku sineması örneklerinin bol- 
luğu sayesinde, artık bu filmlerde neyin 
De olduğunu biraz da olsa kestirebiliyo- 
ruz. Başka bir deyişle, bu filmlerdeki 
kodlar da artık bizlere bir şeyler ifade ediyor ve 
belirli beklentiler yaratabiliyorlar. Örneğin beyaz 
giysiler içinde, uzun saçları yüzlerinin önüne dö- 
Külmüş ve yere bakan kızların pek hayra alamet 
olmadıklarını biliyoruz. Güney Kore yapımı “Ka- 
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ranlık Sırlar”ın (Jünheyva, Hongıyeon) açılışında 
da tam bu tanımlamaya uyan bir kız çoc 
Dolayısıyla açılış sahnesinden itibaren güvenli su- 
izmediğimizin ve tekinsiz bir filmle karşı 
karşıya olduğumuzun ayırdındayız 

“Karanlık Sırlar” aslında son derece dramatik bir 
“parçalanmış aile” hikayesini korku filmi trükleri 
üzerinden anlatıyor. Hikaye o kadar trajik ki, 
“Karanlık Sırlar” için bir melo/korku demek bile 
mümkün olabilir. Ancak hikayeyi özetlemek pek 


Uray anma FORE 


lala 


Tisti olan Ji-woon Kim, seyircinin ilgisini ayakta 
tutmak ve onları korkutmak (beki germek deha 
doğru bir fül olabilir) için şöyle bir yöntem izle- 
miş; ne kadar öz bilirseniz, o kadar çok tedirgin 
olursunuz. Bilgi fazlasının yol açabileceği, karak- 
terlere yönelik koruma duygusu (hepimize tani- 
dık olan, “oraya girme”, “arkana bak” gibi cüm- 
Jeleri, en azındar, sessizce ve içimizden dile getir- 
memizc neden olan anlar) bu filmde mevcut de- 
Sil Daha ziyade “ne oluyor?” diye soruyorsunuz 
film boyunca. Dolayısıyla finzle gelinceye değin 
hikayeye ve karakterlerin meselelerine tam anla- 
suyla vakıf olamıyorsunuz. En sade konu özeti 
bile filmle ilgli yanlış beklentilere yol açabilir, fi- 
palin etkisini azaltabilir. 

Örneğin bir hastanedeki açılış sahnesinde yüzü 


Karanlıkta kalan kızımıza “o gün ne oldu?” diye 
bir soru yönetiliyor. Hemen arkasından filmin 
esas kahramanları olan iki kızkardeşin uzun bir 
aradan sonra evlerine geri dönüşlerini izliyoruz 
Diyaloglardan psikiyatrik bir tedavi ertesinde eve 
döndüklerini kestirmek mümkün. Ancak izlediği- 
miz bir #lashback mi, yoksa zamansal olarak açılı- 
şın sonrasında gelen bir olay mı, ilk seferde onu 
kestirmek biraz zor. Takip eden sahnelerde de 
yönetmen bilinçli olarak boşluklar yaratıyor ve 
hemen her karakterine Karşı şüphe duymamıza 
yol açıyor. Ancak bu büyük ve tekinsiz evde Kor- 
kuyla birbirlerine sığınan kızkardeşlere kendimizi 
daha yakın hissediyor, ister istemez onların tara- 
fini tutuyoruz. 

Filmin büyük bölümünün geçtiği ev en azından 
kanlı canli Karakterler kadar önemli. “The Shi- 


“Karanlık Sırlar” 

doğaüstü olaylardan 

çok, karakterlerinin 

Psikolojisine sırt 

yaslayan bir korku 
tin 


ning” için Overlook Oleli veya “Suspirla” için ba- 
le okulu neyse, “Karanlık Sırlar” için de olayların 
geçtiği ev benzer bir niteliğe sahip. Yüksek tavan- 
ları ve boş koridonlarıyla sanki karakterleri yutu- 
cak gibi bir hali var, Kaldı ki, yer yer bir perili ev 
hikayesi izlediğimiz yönünde beklentilere yol 
açan diyaloglar da boşuna değiller, Filmin ayakla» 
ni yere basan ve mantıklı bir hikayesi olsa bile, 
belki de esas “kötü”, tüm trajedilerin arkasındaki 
travmanın. tetikleyicisi bu evden başkası değil 
Özel motiflerle süslü duvar kağıtları, çinde ne ol- 
duğu bilinmeyen dolapları ve ürkütücü boş alan- 
larıyla, güven yaratan bir sığınma alanından çok 
cehennemin ta kendisi 
Jiwoon Kim'in seyircinin sinirlerini bozmuk ve 
bu şekilde korkutmak için izlediği tek yöntem on- 
ları bilgiden mahrum bırakmak değil, Filmin aşı- 
mn stilize yapısı da benzer bir yabancılaşma duygu- 
si yaratıyor ve izlediğimiz hikaye üzerindeki 
kontrolümüzü azaltıyor. Hemen yukarıda bahset. 
tiğimiz. evle ilgili tasarımlar bunun sadece bir bö- 
tümü, Kim'in yer yer bu kapalı mekan içerisinde 
gerçekleştirdiği stezdicam destekli kaydırmalar 
The Shining”'in adını daha önce anmıştık, değil 
mi?) hayranlık uyandırdığı kadar tedirgin de edi- 
yorlar. Son derece başarılı olan görüntü yöneti- 
mindeki tek meziyet bu kapalı alan içerisindeki 
büyüleyici kamera hareketleri değil elbette. Fil- 
min görüntü yönetmeni Mo-gae Lee kısıtlı bir 
ışıkla çalışmış olsa da, renkleri başarıyla Kullan- 
mış. Gayet parlak tonlarla başladıktan sonra, f- 
hale doğru renklerin giderek solması ise başlı ba- 
şına bir anlatım ar 
Her ne kadar finale değin tam anlamıyla vakıf 
olunamayan bir hikaye anlattığını söylemiş olsak 
da, csasında “Karanlık Sırlar” ünlü bir Kore halk 


masalından esinlenmiş, Jiwoon Kim masalı mo- 
demize ederken, kızkardeşlerin isimlerini de de- 
Biştirmiş. Orijinal metinde kardeşlerin isimleri 
gül çiçeği (danhgwa) ve kırmızı lotus (Hongiye- 
on) anlamlarına geliyorken, yeni versiyonda sade- 
ce gül (Su-mi) ve lotus (Su-yeon) olmuş. Bu mo- 
dernize etme işleminde hikayenin me kadar di 
tiğini bilemiyoruz ancak Koreli izleyicilerin fi 
dramatik yapısındaki boşluklardan kaynaklanan. 
tuzaklara bizim kadar düşmemiş olduklarını var- 
sayabiliriz. Orijinal hikayeyle ilgili sahip olduğu- 
muz şu bilgiyi ise, filmin sürprizlerini etkilemeye- 
ceğini varsayarak sizinle paylaşabiliriz; esin kay- 
nağı olarak kullanılan halk masalı iki kızkardeşin 
öldükten sonra geri dönen hayaletleriyle ilgili. 
“Karanlık Sırlar'ın finalindeki sürprizi açık et 
mek kuşkusuz filmi izlememiş seyirciler için bü- 
yük hir haksızlık olur. Fakat filmin belki de yega- 
De zaafının finalde aldığı viraj olduğunu belirtme- 
miz gerek, Parçaları yerlerine oturtması için se- 
yirciye yaklaşık onbeş dakikalık bir final sunan 
Tilm, ne yazık ki bu bölümde irtifa kaybediyor. 
Aslında “Karanlık Sırlar"ın bütünündeki yapısını 
düşününce, böyle bir final bölümünün kaçınılmaz 
olduğunu da kabul etmek gerekiyor. “Altıncı 
His”, “Dövüş Kulübü” veya “Diğerleri” gibi film- 
lerde gördüğümüz tarzda, sürprizin açıklanması 
ve farklı bakış açısıyla seyirciye tekrar gösterile- 
cek birkaç sahneyle çözülecek bir sır değil filmde- 
ki. O ana değin seyirci bazı bölümlerde bilinçli 
olarak hikayenin dışında bırakıldığı için cevaplan- 
ması gereken soruların, yapılacak açıklamaların 
miktarı daha fazla. Tüm bu eksik enformasyon 
on-onbeş dakika içerisinde vakıf olmak belirli bir 
kafa karışıklığına sebep olabileceği gibi, filmin 
karakterleriyle ilgili çözümleme de biraz yetersiz 
kalıyor. 

Tam anlamıyla bir başarı sayamasak da, “Karan- 
lik Sırlar”'ın heyecan verici ve izlenmeye değer bir 
korku filmi olduğunu söyleyebiliriz. Görsel 
yapısındaki özen ve başarı, bizleri kesinlikle takip 
etmeye değecek bir yönetmenle tanıştırıyor, EL 
bette kimi özellikleri nedeniyle filmi yakın 
dönemde izlemiş olduğumuz başka Uzakdoğu 
korku sineması örneklerine, özellikle de Hideo 
Nakata'nın “Halka”sına ve “Karanlık Sular'ına 
benzetmek mümkün. Benzer imgeleri ve kodları 
kullanmaları dışında, bu filmleri birbirlerine yak- 
laştıran en önemli unsur, tüm süslerini kaldır- 
dığınızda karşınıza hep aile içerisinde yaşanan 
travmalarla ilgili hikayeler çıkması. Ancak tüm bu 
benzerliklerin ötesinde, “Karanlık Sırlar”ı izlen- 
meye değer ve özgün kılan yelerli unsur var. Hoş, 
son derece etkileyici afiş çalışmasının (tipik bir 
aile tablosu ama kızkardeşlerin giysileri kanla 
kaplı) filmle ilgili daha yüksek beklentilere yol aç- 
tığını söylemek yanlış olmaz. Yine de en azından 
aile kurumunun altını deşmek, en büyük acıların 
Ve en sarsıcı travmaların kendinizi en yakın his- 
settiğiniz ortamda yaşandığını göstermek açısın- 
dan başarılı bir filmle karşı karşıyayız. Başka bir 
işle, korku sinemasının doğaüstünden çok, 
dünyevi ve insan hayatıyla ilişkili tarafına ilgi 
duyanların mutlaka görmeleri gereken bir film 
“Karanlık Sırlar”, M 
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BE aflmm 


“Motosiklet Günlü 


Devrimcinin 
bir genç 
adam olarak 
portresi 


Ikemizde daha ziyade “Merkez İs- 
#asyonu” (Central do Brasil) ile te- 
mınan, Brezilyalı Walter Salles'in 
yönettiği “Motosiklet Günlüğü 
(Diarios de motocicleta) bu ay ül- 
kemizde gösterime giriyor. İlk olarak Ocak 
2004'te Sundance Film Festivali'nde gösterilen 
(yapımcıları arasında Robert Redford'un yer al- 
dığı düşünülürse pek şaşırtıcı değil), daha sonra 
ise Carmes Film Festivali'nde Altın Palmiye için 
yarışan film yılın beğenilen ve öne çıkan yapım- 
larından birisi. 
“Motosiklet Günlüğü”, Arjantinli varlıklı bir ai- 
lenin oğlu olan ve dektor olmak üzere tıp eğitimi 
gören Emesto Gucvara de la Serna'nın, Ch Gu- 
evara'ya dönüşmesini anlatıyor. Gucvara'nın ya- 
adığı değişim ve siyasi bilinçlenme, yakın arka- 
daşı Albero Granado (filmde Rodrigo De la 
Serna tarafından canlandırılıyor) ile beraber çık- 
tığı, Latin Amerika'yı dolaştıkları bir gezi sorıra- 
sında gerçekleşiyor. Guevara'nın yolculuk süre- 
since tutmuş olduğu günlüklerden (ülkemizde de 
“Latinoamericana: Bir Motorsiklet Gezisi Gün- 
lüğü” adıyla basılmıştı) uyarlanan film, Grana- 
do'nun Guevara İle beraber geçirdiği bu yolculu- 
gu anlattığı kitabı “Con el Che por America La- 
tina'dan da faydalanmış 
Gievara ve Granado, her tarafı dökülen moto- 
sikletlerine atlayıp yolculuğu çıktıklarında tak- 
vimler 1952 yılını gösteriyor. Cüzzam konusunda 
uzmanlaşmayı hedefleyen doktor adayı Ernesto 
yirmiüç, biyokimyager olan arkadaşı Alberto ise 
yirmidokuz yaşında, Benzer ideallere sahip olsa 
Tar bile bir bakıma 21 ucları temsil ediyorlar, Er- 
nesto hem daha içine kapanık ve çekingen, hem 
de bünyesi daha zayıf (ciddi astım sorunları var) 
Alberto ise hayaltan keyif almaya bakan, karşı- 
laştığı kadınlara asılmaktan vazgeçemeyen bir 
tip. Aralarındaki bu farklar sayesinde birbirleri 
için ideal yol arkadaşı oluyorlar. 
Esasında Salles'in filmini tarihsel boyutundan sı- 
yırırsak, karşımızda tipik bir gençlik filmi olduğu- 
nu bile söyleyebiliriz. Bir düşünün, zu Karakler- 
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Yılın en çok ses getiren 
ilmlerinden birisi olan 
“MOTOSİKLET GÜNLÜUĞU” 
(Diarios de motocicleta), 
Ernesto Guevara de la 
Serna'nın Latin Amerika'yı 
dolaştıktan sonra politik 
açıdan bilinçlenmesinin ve 
Che Guevara'ya 
dönüşmesinin öyküsünü 
anlatıyor. Filmin iyi bir 
biyografi mi, yoksa Che'yi 
popüler kültür ikonu olarak 
ele alan i 


tical 
örneği mi olduğu epey 
tartışılacağa benziyor. 


lere sahip iki geriç erkek beraber macera dolu bir 
yolculuğa çıkıyorlar. Bindikleri motosikletten 
düşmek, kamp kuracakları zaman çadırlarını 
rüzgara kaptırmak, kilometrelerce yol yürümek, 
aç kalmak, kız tavlamak gibi pek çok macera ya- 
şiyorlar. Son derece tanıdık, değil mi? Selles'in 
filminde yapmaya çalışlığı önemli şeylerden biri- 
si, bu film modelinin eğlenceli ve keyifli tonunu 
yakalamak. İşin politik tarafını düşündüğünüzde 
“Motosiklet Gürlüğü”nün, misal “Easy Rider”a 
benzeyeceğini varsayabilirsiniz. Ancak yönelmen 
Walter Salles, rahatlıkla geniş Kitlelere ulaşabile- 
cek, kolay hazmedilir ve sevimli bir film yapma- 
va çalışmış 

Bu popülist yaklaşımın ardında önemli bir enah- 
tar olaraksa elbette Ch€ Guevara figürü yer alı- 
yor. Bir yandan film, Che'nin kendisinden alınır 
lanmış olan ve finalde de tekrarlanan bir pasajla 
açılıyor. Seyirciye söylenen ilk cümle şu; “Bu bir 
kahramanlık hikayesi değil”, Belki Salles, Gu- 


“Ananı da” ve 
“Paramparça Aşklar ve 


evaro'nın ilk gençlik günlerini anlatırken onun 
da hepimiz gibi bir insan olduğunun altını çiz- 
mek ve yaşadığı değişimi daha da belirginleştir- 
mek istiyor. Ancak gözden kaçmayacak bir unsur 
daha var; Guevara'nın artık popüler kültürün bir 
parçası olması ve (ne yazık ki) “iyi satması”. Fil- 
min kolay ve eğlencelik yapısının ardında böylesi 
ticari bir tavır sezmek de mümkün. 

“Motorsiklet Günlüğü"nde Guevara'yı, son yalla” 
zın gözde Meksikalı aktörü Gael Garcia Bemal 
canlandırıyor. İşin ilginç tarafı, Bemal'in 2002 
yapımı miri dizi “Fidel"de de Che'yi canlandır- 
mış olması, Oyuncu filme hazırlanma evresini 
söyle anlatıyor: “Orun üzerine yazılmış pek çok 
biyografi ve makale okudum. Yaşadığı önemli 
seylerin hemen hepsini kendisi de kaleme & 
için, onun imzasını taşıyan kitap V 
okumak de çak heyecan verici... C y 
olan akrabalarını ziyaret etmek, arkadaslarıyla 


ve onunla iletişim içinde bulunmuş insanlarla ta- 
nışmak benim için çok önemliydi. Ancak en çok 
bilgiyi Alberto Granado'dan aldım. Eğer Emes 
to'yu tanımak istiyorsanız, Granado yaşayan bir 
müze gibi, Bu deneyimlerde edindiğim bilgilerin 
hepsini hatmettim. Ayrıca dört ay boyunca Nor- 
ton 39 model bir motosiklet sürdüm, ki bu çok 
zordu. Emesto benden daha yapılı olduğu için 
filme hazırlık süresince bol bol polenta yedim. 
Ayrıca yönetmenimiz Walter Sales bizler için 
çeşitli seminerler düzenledi. Bu seminerlerde, 
Arjantin, Şili ve Peru başta olmak üzere, Latin 
Amerika ülkelerinin o günlerdeki politik, eko- 
nomik, sosyal ve kültürel durumları üzerine bilgi 
edindik. 

Açıkçası daha önce bahsettiğimiz ticari yakla- 
şın, başrol için Bernal'in seçilmesinde de 
Ancak genç oyuncunun kendisini 
role gerçekten verdiğini ve başarısını görünce, 


fönetmen Salles filmdeki 
İönemli temalardan birisinin. 
de arkadaşlık olduğuna 
dikkatiğekiyor. 


her türlü önyargıyı bir yana birakmak durumun- 
da kalıyorsunuz. Söylendiğine göre Bernal, Gra- 
nado'nun tavsiyesi üzerine Güevara'nın sesini 
taklit etmemiş ancak o dönemde yaşamış bir Ar- 
jentinlirin aksanını yakalamak için çok uğraşmış 
Ayrıca canlandırdığı karakteri mümkün oldu- 
ğunca sade şekilde yorumlamak için de çaba sar- 
fetmiş, *Çekimler sırasında kendimizi şöyle şey- 
ler düşünürken buluyorduk, “Bu çok kahraman- 
ca, tam Che gibi”. Ancak bizim filme aldığımız 
dönemde Che henüz Ch& olmamıştı, Onu müm- 
kün olduğunca insan gibi göstermeye çalıştık. 


iki kez Gael Garcta Bernal 
tarafından çanlandırılmış olan 
Che Guevara, bir karakter 
olarak sık sık filmlere konuk oldu. 
Önümüzdeki yıl gösterime girmesi 
beklenen Steven Soderbergh fili 
“Che”de ise, Benicio Del Toro'nur 
bedeninde hayat bulacak. Peki önce- 
ki yıllarda beyazperdede kendisini 
kimler canlarıdırdı? Bazılarını 
hatırlayalım. 


FRANCISCO RABAL (EL 'CHE GUEVARA/1968) 
Paolo Heusch'un yönettiği, İtalyan yapım bu 
biyagrafide Ühe'yi canlandırmak, usta İspanyol 
aktör Francisco Rabal'a düsmüs. Film hakkında 
pek yazıya rastlayamasak da, Rabal'in rolünün 
alandan basarıyla kalktığını tahmin ediyoruz. 


ÖMER ŞERİF (CHE1/1969) 

Anlaşılan Ch&'yi canlandırmak için illa Latin 
Amerika kökenli olmak gerekmiyor. Bazen 
esmer olmak yapımcı ve yönetmenler icin yeter- 
Vi. Daha önce “Doktor Jivago”da Rus olarak 
karsımıza cıkmıs Ömer Serif'in performansıysa 
merak konusu. 


CLAUDI0 CAMASO (FACCIA DI SPTA/1975) 
Çesitli politik olayların yeniden canlandırıldığı 
bu nevi sahısına münhasır İtalyan korku 
Filminin karakterlerinden birisi de Che. 
Hakkında pek bilgiye ulasamadığımız film, 
gercekten merak uyandıracak ölcüde orijinale 
benziyor. 
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Che'yi kimler canlandırdı? 


Herkesin kendine göre bir fikri vardı ancak filmi 
tamamlayıncaya değin bilmediğimiz şey, cenlan- 
dırdığımız karakterlere kendi deneyimlerimiz» 
den de bir şeyler katmamız gerektiğiydi.” 

ABD, Almanya, İngiltere ve Arjantin ortak yapı 
mı olan film, gerçekten de uluslararası bir kadro- 
nun çabasıyla ortaya çıkmış. Filme büyük katkısı 
olen, başarılı görüntü yönetiminden sorumlu 
Er Gautier ise bir Fransız. Gautier'nin yakala- 
dığı kimi peyzajlar gercekten nefes kesici güzel- 
likte, Ancak bu güzellik zaman zâman film için 
bir handikapa da dönüşebiliyor. Bazı anlarda ne 


ANTONLO BANDERAS (EYITA/1996) 
Madonna'dan ne kadar Eva Perön olursa, 
Banderas'tan da o kadar Ch& Guevara olmuştu. 
Bazılarının iddia ettiği kadar kötü olmasa bile, 
film Alan Parker'ın filmografisinde de üst 
sıralarda yer almıyor. 


yazık ki dramatik yapıya hizmet etmektense, peş 
peşe gelen kartpostallar dizisi hissi yaratan gö- 
rüntülerle karşılaşıyorsunuz. Bu noktada da Ga- 
utier'den değil, senarist Jose Rivera'dan hesap 
sormak gerekiyor. Süresi gerektiğinden uzun tu- 
tulmuş film, Guevara'nın yaşadığı değişim açısın- 
dan kilit olan birkaç buluşma içeriyor. Arcak 
filmde hu bölümlerin dışında kalan anlar çoğun- 
lukla birbirini tekrar eden olaylardan ve durum 
komedisinden ibaretler, Dolayısıyla sözkonusu 
anlarda filmi kurtarmak daha ziyade teknik eki- 
bin üzerine kalmış durumda. Gautier'nin kimi 
anlarda güzel fotoğraf yakalamaktan öteye gide- 
meyen görüntü yönetiminin başlıca nedeni de 
bu. Ancak filmin ikinci yarısının büyük bölümü- 
mü kaplayan, Peru'da cüzzam hastalarının tutul- 
duğu kolonide işin Tengi değişiyor. Bu bölümde 
görüntü yönetimi ve mekan kullanımı, filmin 
dramatik yapısı açısından de işlevsel hale geliyor. 
Sales, Rivera ve Gatier, Guevara'nın cüzzamlı 
larla kurduğu dostluğun gelecekte yapacaklarına 
etkisini başarıyla veriyorlar. Ozellikle nehrin iki 
yakasına ayrılmış olan insanları, adeta bir köprü 
göreviyle biraraya getirmesi etkileyici sinemasal 
anlara kaynak oluyor, Sözkonusu bölüm Salles'in 
filmin genelindeki popülist amını da kir- 
yor. Cüzzam hastalarını olabildiğince insancıl şe- 
kilde sunan yönetmen, Gucvara'nın bir hastanın 
dini sıkmasının, Latin Amerika'nın özgürlüğü ve 
birlikteliği adına atılan önemli bir adım olduğu- 
nu vurgulayabiliyor. 

Film hakkındaki tepkiler ise çeşitli. Kimileri fil- 
min Ch& Gusvara'nın yüzeydeki, artık bir marka- 
ya dönüşmüş imajının ötesine geçtiğini, bu 
önemli tarihsel figürü tanımak ve anlamak açi- 
sından önemli bir boşluğu doldurduğunu öne 
sürmekteler. Ancak filmin Chö'yi bir üşürt veya 
poster nesnesi olarak satmanın üzerine yeni bir 
Şey eklemediğini iddia edenler de mevcut. Örne- 
ğin Alman sinema yazarı Rüdiger Suchsland, fil- 
min Latin Amerika'yı “sosyal demokrat bir Dis- 
meyland” gibi gösterdiğinden bahsediyor ve “Mo- 


yen, sadece keridi tezlerini halka sunmak için bir 
araç olarak kullanan bir film olduğundan dem 
vuruyor. Aslında bu Disneyland benzetmesi acı 
masız olduğu kadar gerçek de, Daha önce de an- 
dığımız kartpostal tadındaki güzel görüntüler, 
araya sıkıştırılmış müzik ve danslar (evet, müzik 
ve dans o kültürün vazgeçilmez bir parcası ama 
bir yere kader) ve hem tarihsel hem de politik 
içeriğin ağırlığından sıyrılmayı başaran espriler, 
tam da böyle bir hissiyat yaratıyorlar. Tüm bu 
saydığımız özellikleri nedeniyle filme hayran ka- 
lacakların çıkacağı şüphesiz ancak “Motosiklet 
Günlüğü”nü seyrederken alınan “keyfin”, izle- 
diklerimizin içeriğini boşaltıp başalimadığını, yer 
yer kendi içinde bir pazarlamaya dönüşüp, dö- 
müşmedisini de düşünmek gerekiyor. Belki de yi- 
ne bir eleştiri alıntısıyla yazıyı noktalamakta fay- 
da var, Adrian Henmizan BBC Films için yazdığı 
eleştiride filme beş üzerinden beş yıldız vermiş 
ancak son cümlesi “Motosiklet Günlüğü"nün te- 
mel sorunu olan “arada kalmış” haline dikkat çe- 
kiyor: “Tişörtü aldınız, şimdi de filmi izleyin.” Ml 


“Motosiklet Günlüğü” 
Cannes Film Festivali'nden 
üç ödülle dönmüştü 
François Chalais Ö: 
Odulu, Kiliseler Birf 
Ödülü ve görüntü yönetimi 
nedeniyle Teknik Büyük 
Ödülü. 


Ülkemizde de gösterime 
girmiş “Merkez istasyonu” ile 
ikkat çekmiş olan Walter 
Salles, şu günlerde ABD'de Hideo 
Nakata'nın aynı isimli filminin yeniden 
çevrimi olan “Karanlık Sular”ı tamam- 
ladı. Brezilyalı genç yönetmenle 
yapılmış olan bu söyleşi, “Motosiklet 
Günlüğü”nün kamera arkasıyla ilgili 
ilginç bilgiler içeriyor. 


Sizi bu projeye çeken sey neydi? 

“Motosiklet Günlüğü”nün Latin Amerika'ya dair 
insani ve fiziksel coğrafyayı açığa çıkartması, ay- 
nca bunun iki genc erkeğin dünyada kendi yerle- 
rini bulmaları ve algunlasmaları üzerine alısılma- 
dık bir öykü olması. Sekiz ay sürmüş olan bu özel 
yolculuk, yani “Motosiklet Günlüğü“, sanki tarihin 
öncesinde bile var alan bir hikaye, 


Senarist olarak nicin Jose Rivera'yı seçtiniz ve 
onunla ortaklasa mı çalıstınız? 

Bu film için görüstüğüm tüm senaristler arasında 
Jose, bu senaryonun olması gerektiği sey konu- 
sunda en nitelikli fikirlere sahip olan kişiydi. Bili- 
yorsunuz, amac Che Guevara'yı bir mit olarak ele 
almak değildi. Bu amacla geçmiste pek cok sev 
yapıldı zaten. Bizi bu projede ilgilendiren, tam 
tersi, yani karakterlerimizi olabildiğince insani 
özellikleriyle göstermekti. Israr ediyorum ki, bu 
film sadece iki gene erkeğin hayatındaki sekiz ay- 
la ilgili. Arjantin'de yasadıkları sehir hayatından 
bütünüyle aynlan hir gerceklikle karsılastıkları, 
onlar icin cok önemli bir süreç bu. Onlardan ha- 
yatta secimler yapmalarını talep eden ve hangi 
yöne gideceklerini belirlemelerini sağlayan bir 
gerceklik karsılastıkları. Jose bunu en basından 


itibaren anlamıştı. 


Film için yaptığımız araştırmadan bahsedebilir mi- 
siniz? 

Yaptığımız ön arastırma iki yı sürdü. Jose ve ben, 
Erasta Guevara üzerine yazılmış tüm biyografile- 
ri okuduk. Bunların arasında benim icin en ilgin- 
ci Meksikalı yazar Paco Ignazio Tsibo tarafından 
yazılmıs alanıydı. Pek çok kez Alberto Granado - 
kendisi sekseniki yasında “genc” bir erkek- ve Er- 
nesto Guevara'nın ailesiyle görüsmek için Küba'ya 
gittim. Dul eşi Aleida ve üç oğlunun bize verdikle- 
Tİ destek, ilerleme kaydetmemiz açısından çok 
önemliydi. Son alarak da Guevara ve Granado'nun 
motosiklet yolculuğunu yineledim. 


Bu filmi nasıl tanımlarsınız? Bir macera filmi mi, 
bir “kanka filmi” mi, yoksa bir yol filmi mi? 
“Motosiklet Günlüğü” tanımadıkları bir kıtada, 
macera dolu bir yolculuğa çıkan ve bu yolculuk 
boyunca kendilerini kesfaden iki genç erkeğin hi- 
kayesi.. Hayatta yapmamız gereken duygusal ve 
politik secimler Üzerine bir film. Aymı zamanda ar- 
kadaşlık ve dayanışma üzerine de... Sonuç olarak 
dünyadaki yerinizi, mücadele etmenize değecek 
seyi bulmak üzerine kir film. 


Filmi bir belgesel olarak görüyor musunuz? 

“Motosiklet Günlüğü”, Emesto Guevara ve Alber- 
to Granado'nun hayatlarında 1952 yılında olan 
olaylardan esinlenen bir film. Bu maceranın bel- 
geseli değil. Esas amacı, yaptıkları seyahatin ru- 
hunu tekrar yakalamak, Onların yolculuğu, karsı" 
lastıkları olaylara göre sekilleniyordu ve ben de 
filmde bu ruhu canlı tutmaya çalistım. Örneğin, 
Cuzco veya Machu Picchu gibi mekanlarda oyun- 
cularımızı yolda rastladıklanı insanların arasına 


karışmaya tesvik ettik, cünkü Emesto ve Alberto 
da elli yıl önce böyle yapmıslardı. Bu doğaçlama 
anlar, Jose Rivera'nın senaryosuyla biraraya 
getirildi. 


Sizce bu yolculuğun Guevara'nın daha sonraki 
politik kariyerine ne ölçüde etkisi oldu 

Bu henüz Ch& olmamış Emesto Guevara üzerine 
bir film. Bu arada bu bana değil, Guevara'nın 09- 
lu Camilo'ya zit bir tanımlama. Diger yandan AL- 
berto Granado bizlere, defalarca kez bu yok 
culuğun onlar için ne kadar belirleyici olduğun- 
dan ve geleceklerini nasıl sekillendirdiğinden 
bahsetti. Unutmamamız gereki, bu kılayı ilk kez 
dolesmalanydı. İnka kültürünün kalıntılanyl ilk 
karşılaşmaları, Mariategui gibi önemli Latin 
Amerikalı düsünürlerin isleriyle ilk tanısmalanydı. 
Bu kadar olağandışı ve çesitli bilgi, anlayışlarını 
ve etraflarındaki dünyayı yeniden degerlendir- 
melerine kesinlikle yardımcı olmuştur. 
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Her şeyi bildiğini zanneden 
ama aslında hiçbir şeyden 
haberi olmayan bizim buralı bir 
adam, günün birinde uzaylılar 
tarafından kaçırılırsa ne olur? 
Bu fikirden yola çıkarak 

mkurgu filmlerindeki 
klişelerle dalga geçen bir 
komedi filmi “G.O.R.A.”. 
Özellikle Cem Yılmaz 
hayranlarını uzun zamandır 
sabırsızlandıran film, bu ay 
gösterime giriyor. 
Yaratıcılarıyla yaptığımız 
röportajlarda hem “G.O.R.A.”yı 
hem de sinemayla ilgili 
düşüncelerini ve planlarını 
konuştuk. 


manı izleyenlerin gayet iyi bildiği 
Ru yıllardır bizi uz: 
yle uyutan Amerikan sine- 
masına cevabıdır Cem Yılmaz'ın. 
Uyanık geçinen tipik bir yurdum insanı olan 
Arif'i bu sebeple uzaya gönderir. Arif, hava- 
ya tabaklar âtıp fotoğraflarını çeken, sonra 
da bunları UFO fotoğrafı diye turistlere sat- 
a çalışan bir adamdır. Günün birinde, 
ylılar tarafından kaçırıl 
geni Gara'ya götürülür. Uzay, biz seyirciler 
için hiç yabancı bir yer değildir çünkü tıpkı 
bugüne kadar izlediğimiz sayısız bilimkurgu 
filminde gördüğümüz gibidir. Herkes, her 22- 
manki gibi uzayın gerektirdiği ciddiyet içinde 
davranmakta ve her şey son derece normal- 
miş gibi hayatına devam etmektedir. Ancak 
rif oraya ilk kez gitmiştir. çevresindeki her 
sey ona çok yabancıdır ve durumu hakikaten 
çok zordur. 
“Her Şey Çok Güzel Olacak”ın ardından s€- 
naryosunu yazıp başrolünde oynadığı ikinci 
bir filmle Karşımıza çıkacak olan Cem Yıl 


onların geze- 


maz'la BKM Film'in ofisinde görüştük. Ünlü 
komedyen, büyük bir merak yaralan ikinci 
filmi “G.O.R.A."yı, Cem Yılmaz severlere 
pek yabancı gelmeyecek olan kahraman: 
Arif, sinemaya ve mizaha bakışını anlatı 


Geçmişten bu yana sinemayla nasıl bir iliş- 
kiniz oldu? Nasıl bir izle iniz? 
Vallaha, çocukluğum açık hava sinemaların- 
da geçti ya da beyazperdeye baktığım zaman 
içim erirdi falan gibi hatıralarım yok ne 
zik ki, Mekanı: vüsüne ilişkin çok fazla 
duygum yok. Ç ım gereği, klişe ta- 
rcinin sinemaya küstüğü, sinema 
salonlarının seks filmleriyle dolduğu, sine- 
maya gidilmeyen” hir dönemde gecti çocuk- 
sa Türk filmi çekilmiyordu. O za- 
manki adıyla Bruç Lee, şimdiki adıyla Bruce 
Lee filmlerinin izlendiği, hakikaten her ma- 
hallede sinemaların olduğu ama o sinema- 
larda çok da kaliteli filmlerin oyn dığı 
bir dönemdi. Kötü kötü korku filmleri, kurt 
adamlar, karate filmleri falan vardı. Sine 
siz bir dönemine denk geldik yani 


e 


vlan 
i il 
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Sonraki yıllarda, Beyoğlu'na çıkar bir yaşa 
geldiğimiz zaman da sorunlu Türk filmleri 
vardı sinemalarda. Yine ısınamadık yani. 
Tam Wang Yu'dan kurtulduk derken o Türk 
filmlerine yakalandığımız bir dönem oldu. 
Gelgelelim, bunların hepsi taruşmalarda, 
sohbetlerde Türk Sineması diye tabir edilen 
filmlerken bana hiç öyle gelmiyordu. Bunla- 
Ti kim yaptıysa onların filmiydi. Türk sine- 
masını temsil eden filmler değildi benim gö 
zümde. Onun için biz Türkler sinemayı böy- 
le yaparız ya da yapamayız duygusuna hiç 
kapılmadım, Çocukken bile Türk filmlerini 
başkalarından farklı bir duyguyla, daha tole- 
ranslı izlerdim. Nadir bir şey olcuğu için kıy- 
metliydi Türk filmi. Çok kötü konuşamaz- 
dım, Allgh allak niye bizim filmler b 

teresan, biz bir şey yapmaya niycilenince or- 
taya böyle şeyler mi çıkıyor yoksa bu adam- 
lar mı böyle filmler yapıyor, diye düşünür- 
düm. Sonunda karar verdim ki bu adamların 
çektikleri filmler höyleydi. 


Ne zaman sinema yapmayı düşünmeye başla. 
diniz? 


Hiçbir zaman. O duygu hiçbir zaman gelme” 
di. Hala da yok. 


İstemeden mi yapıyorsunuz o zamanı? 

Hayır, ama şöyle bir şey var; sahnede yaptı- 
gm seyden tam manasıyla kendim sorumlu 
olduğum. için onu korkusuzca yapıyorum, 
onunla ilgili bir eleştiriye de çok fazla açık de- 
ilim çünkü kendi hikayemi önlatıyorum. Be- 
nim hikayemi ancak böyle bir hikaye yok diye 
eleştirebilirsin ya da dinlediğin şeyi beğeüme: 
yebilirsin, bunun da sorumluluğu bâna aifir, 
ama sinemada Kurallar, kaideler, yıllardır bi: 
tiken tortular, yargıla 
edilme korkusu falan bi 
Bunlar engel oluyor bana herhalde. 


Peki nasıl girdiniz işin içine? 

Bir yapımcıdan sinema filmi yapma teklifi 
geldiği zaman, bu söylediklerimi çok fazla dü- 
şünmeyerek, bu rolü oynayabilirim diye gir- 
dim ilk defa işin içine. Omer ve Mine Var- 
gı'dan geldi ilk tekli? biliyorsunuz. Beraber bir 
film yapalım, dediler. “Her Şey Çok Güzel 
Olacak”ın öyküsünü yazmak için biraraya 
geldik. Daha önce böyle bir film senaryosu 
yaratmak gibi bir çalışmam olmamıştı ama bi- 
Tilerinin hikayesini, yazarak çizerek anlatmış- 
lığım vardı. Yeni bir mecra oldu sinema, Ka- 
sikatür çizdiğim dönemden arkadaşım Kemal 
Kenan Ergen'le çalıştık, daha sonra Hakan 
Haksun ekibe dahil oldu. Sonra da o filmi 
Ömer Vargı yönetti, ben de Mazhar Alan- 
son'la birlikte başrolünde oynadım. Neticede, 
böyle adamlar var, bunların öyküsü Şu, filmi- 
miz de bu, şeklinde oluyor. Benim sinema an- 
layışımın, filmle ilgili fikirlerimin çok ön plan- 
da olmadığı bir projeydi. 


Nasıl bir filmdi sizce? 

Eli ayağı düzgün, iyi oynanmış, güzel canlan- 
dırılmış, güzel bir filmdi bence, Aslında biraz 
ufak bir hikaye, sınıflamaya kalktığınız zaman 
çok ciddi komedi sınıfına da girmeyecek bir 
hikaye. Aynıca insanların düşündüğü gibi bu 
gocuk çok parladı, buna bir film yapsak nasıl 
yaparızını kaşığı bir film de değil, Beni vic- 
dznen Taharlatan da bunlar oluyo: zaten. Ka- 
baca “Bana bir film teklif edildi ve ben bu 
filmde oynadım” gibi bir iş değil. Tamamen 
başından itibaren yaratım sürecinde olduğu- 
muz, “Çok acayip bir iş yapıyoruz abi, Türki- 
ye'de yapılmamış bir şey?” falan gibi iddialar 
da barındırmayan bir iş. Bizim adımız Hıdır 
elimizden gelen budur tarzında bir filmdi. 
Aradan yedi sene geçti, hala da “Aaa, o film 
iyidir ya” falan gibi şeyler duyuyorum, Oyun- 
cu olarak da ilk denemem olmasına rağmen 
hiç öyle durmayan bir rahatlık var filmde, 


Kamera karşısına ilk geçtiğinizde hiç yaban. 
lık hişşetmediniz mi gercekten? 
“Hiç zorlanmadım açıkçası ama sinema oyun 


fikirler, “Kategorize. 
bir sürü şey var, 


adamla ilgili bir oyuncu olarak yapılacak her 
şey bitmiştir duygusunda olduğum için Müste- 
rihtim, 


Siz buna benzer adamları sahnede de can- 
landırıyorsunuz zaten ama film setinde bir. 
de yönetmen var işin içinde, Böyle ekip çalış- 
ması gerektiren işlerde ipler sizin elinizde 
oluyor genellikle galiba. 

Ben çok sinema filminde oynamadım ama 
çok Sayıda reklâm filminde oynadım. Aynı set 
tamı, aynı çalışma stili ve senaryosunu be- 
erdi çoğunlukla ve yönet 
menlerin de fikirleri vardı. Ben hep fikirleri- 
me hürmet eden, o fikirlerin iyi olduğunu dü: 
şünen yönetmenlerle çalıştım bugüne kadar 
ama başka türlü de çalışmak isterim, çünkü 
iyi fikir duymaktan çok hoşlanırım. Ayrca 
ben çok ağır işçiyimdir. Yalnızca işimi yapa- 
rım, başka da hiçbir sey yapmam. Birisinin 
bir fikri varsa da dinlerim. Sonuçta 

film yörtetmenin filmidir ya çünkü, 


Sizin filmlerinizde bu gerçekten böyle oluyor 
mu acaba? 

E, tam olarak olmuyor, Mesele şu ki benim 
de fikirlerim var ve bunları boşu boşuna çöpe 
atmak istemem. Ne sebeple çöpe attığımı bik 
mek isterim. Konu komklikse eğer, komik: 
likle ilgili fikrim vardır. Konu kamera açısiy- 
sa, benim de fikrim olabilir ama yönetmen 
kadar olamaz. Işık konusunda bir görüntü 
netmeni kadar fikrim olamaz. Yani sonuçta 
selie işimi yaparım açıkçası. Birlikte çalışan 
insanlar arasında bir sorun varsa ego prob- 
lemleri yaşanır. Birisi benim baskın olduğu- 
mu düşünüyorsa benimle çalışmaz, olur biter, 


Bugüne kadar böyle bir sorun yaşamadınız 
herhalde, 

Hangi konuda fikrim varsa konuda iş İsteni- 
Yor genellikle henden. Öyle olunca da kimse 
fikirlerimi çöpe atma eğiliminde olmuyor. 
Bütün bir flm hakkında fikir sahibi olmak 
başka bir şey tabii âma ben kendi işimden 
başka bir sey yapmak istemem sette, Yani 
oyunculuktan başka, 


Peki bir gün yönetmenlik yapmayı di 

yor musunuz? 

Yaptığım işler birazcık otaya doğru gidiyor 
aslında, Senaryosunu yazmak ve filmin bütün 
imajlarından sorumlu olmak ama filmi yönet 
memek; bu biraz problem yaratıyor açıkçası 
Ama me yazık ki yönetmenliğe eğilim duymu- 
yorum, bu konuda bilgim de yok. Bilgim yek 


- teknik bilgim yok demek istiyorum. 


e bir şeyle in 
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ayarınızı hap vi 
alınınış, öyldisii özenli Hriilr 
sayrodarkan şöyle uluyorun; “ji 
tardezim? Bunlarin İk 


açıkçası. Benim zevk aldığım bir şey değil. 
Daha doğrusu şu sıralarda öyle belki de. O 
başka bir iş gibi geliyor bana. Şu anda yaptı- 
ğım şey, yazmak, fikirlerimi söylemek, böyle 
olsa iyi olur demek ve sonra da neticeye kz 
lanmak (kahkahalar). Yönetmek isterim as- 
lında da, böyle bir şeye hazır hissetmiyorum 
şu anda kendimi. Becerebileceğimi düşünmü- 
yorum. Öyle bir sorumluluk alacak durumda 


5 bir dlm ya, 


#ANIZISI 


si de bir değil vni? Bırak bunları)” 


değilim şu anda belki de, ama yani bunu yap- 
mak istesem beni engelleyecek bir şey yok 
Birisi kalkıp da “Sen film yönetemez 
cek değil, Bir sürü insan yapıyor 


diye- 


Yönetmenliği simdilik düşünmüyorsunuz. 
Peki yazar ve oyuncu olarak sinema yapmaya 
devam etmek istiyor musunuz? 

Evet, ama çok iddialı bir kariyer peşinde de- 


Zilim açıkçası, Ne yazık ki benim dışımda böy- 
le bir iddia gözlemlendiğini hissediyorum. 
Ama emin olun ki böyle bir iddizm yok. Ben 


tücü derecede iddialı bir ses tonuyla) “Şöy 
yapacak muuş!” falan diyorlar, Halbuki ben 
çok amatör duygularla yapıyorum bu işleri, 
Bu işlerin de zaten başka türlü bir duyguyla 
yapılması mümkün değil bence. 


Bu işi ne kadar ciddiye alıyorsunuz peki? Si- 
nema yapmakla ilgili büyük bir tutkunuz, 
mutlaka gerçekleştirmek istediğiniz projele- 
riniz mı? 

Yok öyle bir şey. Film yapmak, film izlemek- 
ten çok daha güzel bir şey mutlaka, Hatta bu 
işi yapmanın tuhaf bir fetişi olduğunu düş 
nüyorum bazen ama ne kadar Zor biliyor mu- 
sunuz? Eğer sonra her şeyden sorumlu tutula- 
caksanız çok zor. Sorumlu tutulm. 
« kadar da zor değil, Gider oynarsın! 
durumumla ilgili tuhaflık, her şeyden sorum- 
lu tutulmam, Sorumlu tutulmak da istyorum 
birazcık galiba. O nedenle benim için mesai 
yalnızce yazınca, oynayınca da bitmiyor. Her 
evresine kafa yoruyorum. 


Çok ciddi bir gişe potansiyeli olarak görülü- 
yorsunuz. İnsanların size yönelik beklentileri 
çok yüksek. Bu yüzden kendinizi baskı altın- 
da hissediyor musunuz? 

Evet ama bu beklentinin sebebini de anla- 
mıyorum. Benim beş tane çok gişe yapmış 
filmim yok ki, Benim hiçbir zaman gişe re- 
korları kıran bir filmim olmadı Ki. Neden 


Mi, 


böyle şeyler bekliyorlar anlamıyorum? 


(Kahkahalar) 


“Her Şey Çok Güzel Olacak”'ın gişesi fena de- 
ğildi ama, öyle değil mi? 

Tabii, dönemine göre iyiydi. 1.300 falan yaptı 
ve o, yalnızca seyircinin filmi beğenmesinden 
Kaynaklanan bir başarıydı, gaz gişesi değildi. 
Sonuçta film yapmayı seviyor olabilirim ama 
sinema aşığı falan değilim yani. Öyle bir yalan 
söyleyecek değilim. Kendimi daha edebi gös- 
termek gibi bir derdim yok. Gösterilerden yo- 
la çikarak benimle ilgili yüksek bir beklenti 
gelişti herhalde, “G.O.R.A”yla ilgili öyle şey- 
ler okuyorum ki internette, Bizim filmle uzak- 
tan yakından ilgisi yok. Bu beri hem biraz ge- 
de sevindiriyor çünkü insanların 
Bini yapmamak dah. 


“G.OR.AYnın seyirciyi şaşırtacağını mı dü- 
yorsunuz? 

Birazcık, bazısı da hiç şaşırmayacak. İddialı 

gibi görünse de iddialı bir iş dej 

ama iddialı değil. 


Neden ısrarla iddialı bir iş olmadığını söylü- 
yorsunuz? 

“fddialı iş*in karşılığı şu olur bizde genellikle; 
iddianın altı boş çıkar, İddialı olmek iyi bir şey 
değil ki. Bir filmi tarif ederken “Çooook öa- 
eaaayiip bir film!” demek bir mizahçı için alay 
konusu olabilir ancak, Niye İngilizce bir “te- 
aser” yaptık biz? Dalga geçmek için. Bizim 
filmlerimizin hep boynu büküktür ya, Bizim 
filmlerimiz için “Yakındaa bütün sinemalar- 
daaa!” falan denmez. Biz diyoruz işte. 


Bu iddia da dalga geçtiğiniz Şeylerden biri 
yani 
Tabii ki. Biz “Bir uzay filmi” diye lanse ediyo- 
ruz ya filmi, bazıları diyor ki mesela “Ya uzay 
filmi diye bir şey mi var?”, E, yok tabii ama 
yıllarca uzay filmi dediniz bürün bu filmlere, 
Halbuki bütün filmler, uzay filmi. “Vizonte- 
lede uzayda geçiyor neticede, güneş siste- 
minde yani... Bu dalya geçme tonu da benim 
bir sigortam falan değil, Ben gerçekten bura- 
dan yola çıktım zaten. Yalnızca yazdım, böyle 
bir şey hayal ettim, sonra bu kalabalık ekiple 
çektik, o kadar. Başka birisi böyle bir şey ha- 
yal etti mi? Etmiştir. Yaptı mı? Hayır. Bu bir 
iddia olabilir mi? E, bunun da pek iddia ola- 
cak bir tarafı yok aslında, “Yapılmayanı yap- 
tık!" E, yapılmayan yapacaksın tabii, ne ol- 
muş yani, Kısacası benim için bunlar bir sarış 
sloganı değil. 


Uzun yapım süreci boyunca çok sey söylendi 
“G.O.RA” hakkında. Söylediklerinize bakı- 
arsa siz filmin biraz yanış anlaşıldığını, yan- 
lış beklentiler ürettiğini düşün 
Peki nasıl bir film “GORA”? 
çekmek düşüncesiyle mi yola çıktınız yoksa 
komedi mi? 

Kesinlikle komedi. Bu bilimkurgu filmi değil, 
komedi filmi. Niye bilimkurgu ortamında ge- 
çiyor? Çünkü ben bu uzay dünyasıyla ilgili 
kayeler anlattım, karikatürler çizdim eskiden. 
O anlattığım şeyler komik şeylerdi. Bu benim 
sevdiğim bir komik. O adamı, daha önce hiç 
bulunmadığı bir ortamda görmek hoşuma gi- 
diyor. Filmin çıkış noktası da bu. Adamın ba- 
şında bilimkurgu bir macera geçiyor, uzaylı- 


Wir 


gi 
yaya 
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ile Yiliaz), uzaylı prensese (Özce 
Özberk) uzun Türk eikekdeki 


lar tarafından kaçırılıyor. Bu hikayenin bilim- 
kurguluğu bu kadar; ama prodüksiyon anla- 
mında gerçek bir bilimkurgu filmi gibi çekildi 
çünkü adam gerçekten uzaya gidiyor. Yoksa 
hikayede “Veee beynindeki o küçük çipten 
yayılan enerji...” falan gibi öyle acayip bir bi- 
Timkurgu fikri yok. Bir muhasebecinin hikaye. 
sini anlatacak olsanız şirkete bir göktaşi çarp- 
ma olasılığını hiç göz önüne almazsınız, aklı- 
nıza gelen bu değildir ama bu filmde böyle 
seyler oluyor işte. Alev tapu yaklaşıyor filan, 
çünkü o filmlerde hep alev topu yaklaşır 


Bilimkurgu filmlerinin klişeleriyle dalga ge- 
ciyorsunuz yani, öyle mi? 

Aynen öyle. Bilimkurgu filmlerini seyreder- 
ken, en kalitelisinde bile bir yabancılaşma 
duygusu hissedersiniz. Ciddi bir bilimkurgu 
seyrederken, “Vee bu ilacı aldığı zaman vü- 
cutta bir reaksiyon oluşur...” falan derken $ 
londa herkes kıkırdamaya başlar ya bazen... 
“Kırmızı hap mı mavi mi?” der adam. Şimdi 
bu çok ciddiye alınmış, öyküsü özenli örülmüş 
bir film ya. Ama ben seyrederken şöyle oluyo- 
Tüm; “Ne kırmızısı ne mavisi kardeşim? Bun- 
ların ikisi de bir değil mi? Bırak bunları!”, Iş- 
1 “G.O.R.A” bu tavırdan çıkmış bir film. Bir 
bilimkurgu macera filmini izlerken “Hı... ol 
du, Gerçekten de çok inandırıcıymış* diyerek 
tebessüm ettiğim, kıkırdadığım ve bir kenara 
not ettiğim şeyler bu adamın başından geçi- 
yor. Mevzu bu. “Türkler uzaya gitseydi ne 
olurdu?” diyorlar ya. Bu filmi niye tutkuyla 
oraya bağlamak isterler anlamıyorum ama ö; 
le bir film değil. Ayrıca çok karton tipler çıka- 
cak karşınıza, Bizim filmin senaryosunu oku- 


yanlar, işin içinde olan oyuncular bile tiplerin 
üçüncü boyuttan yoksun olduğunu söylediler. 
-apısında ne var, falan 
dediler. Böyle şeylerin olmadığı bir film bu, 
ama espriler de o kadar ucuz değil, Şöyle bir 
şey yapmaya çalıştım ben. Korku filmlerinde 
bir klişe vardır hani. Kahramanın başına bir 
şey gelir, hiç kimseye anlatamaz, anlatsa da 
kimse ona inanmaz. En çok inanmayan da 
ölür. Niye kimse inanmaz ki sanki? Bilim- 
kurgu filmlerinde de şöyle bir şey olur, He- 
men yanında bir hologram belirir mesela ve 
birisi şöyle bir şeyler söyler: “Kontrolünü 
kaybetme! Güç içinde!” Böyle bir şey olsa ve 


böyle bir ses duysan ne yaparsın ilk? Tabii ki 
de besmele çekersin! Bilimkurgu filmlerinde 
olduğu gibi, “Ne? Güç içimde mi? O halde 
ne yapmam gerekir?” demezsin. İşte bu ve 
buna benzer reaksiyonlardan oluşan bir dav- 
ranış biçimiyle şekilleniyor bizim adamın 
macerası. Başından geçen olağanüstü olay- 
Isra, bilimkurgu filmlerinde görmediğimiz 
çok gerçek reaksiyonlar veriyor adam. Klişe 
tiplerle dolu bir kadrosu var filmin. Filmin 
bir karesine bakarken “Alis Harikalar Diya- 
rında” ya da işte “Oz Büyücüsü”ndeki gibi, 
Aslan Adam, Teneke Adam falan gibi gö- 
ründü gözüme tipler hatta, Bu anlamda yeni 
keşfedilmiş bir şey yok. filmde ama o adamı 
hiç orada görmedik daha önce. Yeni olan 
bu. O adamın başından her yerde komik bir 


şey geçebilirdi ama orada geçiyor. Neden? 
Çünkü o adam oraya hiç gitmedi. Ona bir 
imkan tanımak istedik. 


Nasıl bir adam Arif? 

Tipik bir komedi kahramanı değil, Aptal kah- 
raman, beceriksiz kahraman falan değil, O ka- 
dar acıklı ki durumu aslında. Bir hüzün var 
adamda, Çok saçma bir adam çünkü her şeyi 
bildiğini zannediyor ama hiçbir şey bilmiyor. 


İlk filmin kahramanı da biraz böyle bir tipti 
aslında öyle değil mi? 
Çok kullandığım bir tip benim aslında. Ben bu 


adamdan hoşlanıyorum, çünkü büyük bir ço- 
gunluk da böyle bir yanıyla, Herkes her konu- 
Ya biliyor. Halbuki herkes her şeyi bilemez ki. 
Bu adam da her seyi biliyor, her şeye de vakıf 
ama ben bu adamı her zaman galip getirmiyo- 
Tum. O adamın macerasında sevdiğim bu, her 
zaman galip gelmiyor. Galip geldiği yerlerde 
mutlaka bir tövbesi var, sindiği yerler var. Ne 
zaman ki sınırını biliyor, o zaman basarılı olu- 
yor. Benim koşuma giden bu, Aptal kahrama- 
Di yüceltmekte bazı sorunlar olabiliyor. O tip 
adamları haklı çıkarmaktan çok hoslanmıyo- 
rum, Belki bizim hikayede kahramanlık yapı- 
yor ama o kahramanlıkla hiçbir yere varılmaz 
ki. Oru örnek insan, uzaya giden ilk Türk fa- 
Jar gibi göstermek hiç hoşuma gitmiyor. Bö 

Je uzaya imi çıkılır canım! Manyak masin sen? 


Bunu demek, o adamın burnunu sürtmek çok 
hoşuma gidiyor. Belki de komik durumda kal- 
makla ilgili fikri yok adamın onun için komik 
duruma düşüyor. Benim performansım bu an- 
lamda biraz değişik. Komedyen kendi güldü- 
Sü seyleri anlatır aslında, Ben mesela sahnede 
kendi güldüğüm şeyleri anlatıyorum, ama bu 
adlamın yaptığı şeyler berim güldüğüm şeyler 
değil, üzüldüğüm şeyler, hakikaten yazık diye 
izliyorum ben bu adamın durumunu. 


Peki siz kimlere gülüyorsunuz sinemada? 
Peter Sellers'a gülerim. Charlie Chaplin'i iz- 
ledim geçen gün yine. Bu kadarı hakikaten 
fazla ya! İnanamadım. “Gold Rush'ı izle- 
dim. Aklımı keybediyordum. Sanki dün çe- 
kilmiş gibi. Harika bir şey. Oradaki mizah 
bir ortak bilincin ürünü. Bu ortak bilince ait 
mizahı harmanlayıp bir şey sunuyor adam ve 
bir bütün olarak, her şeyiyle, altın değerinde 
bir şey bırakıyor günümüze. Moniy Python, 
Peter Sellers'tan etkilenmiş, bilmemkim 
Moniy Phython'dan etkilenmiş. Bu zsten 
böyle olmak zorunda. Aklın yolu bir, Ko- 
miklikte ihtimaller insanların sandığı kadar 
fazla değil. Yakın zamanda bir film izledim 
yine. Bir İspanyol filmiydi. “La Gran aventu- 
Ta de Mortadelo y Pilemon” Bir sanat ese- 
riydi. Bir komedi filmi ama başka anlamda 
da bir sanat eseri. Yine filmdeki komiklikle- 
ri tek tek etüt ettiğiniz zaman aklın yolunun 
bir olduğunu görüyorsunuz. Herkesin aklına 
gelebilecek bir espriyi sinema perdesinde 
canlandırabilmek asıl mesele. Onun için bö- 
na kalırsa komedinin rejisi hakikaten başka 
bir konu. İsmini saydığımız ve hayranlıkla iz- 
Jediğimiz bu adamlar işte onur için her şeyi- 
e ii 
ii 


ne bulaşıyorlar işin, çünkü ancak o zaman 
etli bir şey çıkıyor ortaya, yoksa komiklikte 
ihtimal çok fazla değil; ama Woody Allen 
çekse başka çekiyor, Moniy Python başka 
çekiyor. Bir detektif yapacaksa herkes bir 
kere Clouseau'dan geçer mesele. Başka 
Tu yok, geçmek zorunda. O da bir önceki 
nerasyonun komedyenlerinden etkilenmi 
tr çünkü. Bizim tuhaf eksikliğimizse, yanı- 
mızda civarımızda taklit edecek çok abimi- 
zin olmaması. Mesela şimdi benim flmimle 
ilgili söylenecek şeylerden birisi de şu: “Abi, 
Turist Ömer de uzaya gitmişti.” Doğru. Çok 
da acayip bir filmdir ama 2002'de “Turist 
Ömer ii Yolunda” gibi bir şey yazmak 

. ywoy Korkulacak bir şey değil 
SW ki. Korkamazsınız çünkü 
© “Gold Rush” gihi bir film 

© yapma hakkınız elinizden 
alınmıyor ki hiçbir za- 

«© man. Daha iyisini yapabi- 
lir misin? O önemli. İçin- 
deki komik öğelere bak- 
tığın zaman hiç kaçama- 
yacağın şeyler var, Mese- 
İa iki adam görürüz. K 
Tınları açtır bunların. İki- 
si de, ulan karşımdakini 
yesem mi acaba diye dü- 
şünür, Bu hlişeyi çeke- 
mez misin günümüzde, çekersin ama ondan 
daha iyisini yapıyorsan ya da başka bir yoru- 
mun varsa çekersin. Gününde değerlendiril 
diğinden daha kıymetlidir bugün Charlie 
Chaplin, Emin olun öyledir. Sonuçta sehne- 
de bizim yaptığımızı yapanlar vardı Ama si- 
nema perdesinde bizim yaptığımız anltımda 
bir şeyler var mı? Yok. Sinemamız o anlam- 


Cem Yılmaz ve Ömer Faruk 
© Sorak, mizah duygusuna 
sahip oyunculardan oluşan 
bir kadro kurmaya 
çalışmışlar. 


da fazla zengin değil. 


Dünyada var mı sizin yaptığımıza benzer şey- 
ler yapanlar peki? 

Bir sürü bilimkurgu komedi var ama babalar- 
dan kim yaptı derseniz Mel Brooks'un “Spa- 
ce Balls'unu söyleyebiliriz belki; 4ma o da 
başka tip bir mizah. “Star Wars*un şakasını 
yapıyor mesela, Benim hikayem pek öyle de- 
gil. Var öyle yanları ama tam olarak öyle de- 
gil Birazcık karışık. Absürd komedi var için- 
de. Adamın uzaylı bir prensesle beş dakika 
bayunca konuştuğu bir sahne var mesela, O 
sahne bayağı acıklı bana sorarsanız. Kıkırda- 
maktan kendini alamazsın ama acıklı, Böyle 
bir şeyi Mel Brooks denemez 0 filmde. Zaten 
“Space Balls” iyi bir Mell Brooks filmi değil- 
dir. Örnek alınacak bir yapı değil o yüzden. 
“Uzay filmi”ndeki ciddiyetle dalga geçmek 
yeni bir şey değil tabii, binlerce örneği ver 
dünyada. Türkiye'dense bir tane örnek vere- 
biliriz, o da “Turist Ömer Uzayda”, Aslında 
gayet başarılıdır. Fikir ve dalga geçme potan- 
Siyeli olarak hiç fena değildir. Sağlam bir csp- 
ri noktasından yola çıkar ama film olarak i 
bir film değildir. Tarzı oluşturanın ne olduğu- 
mu da tam olarak bilemiyorsun ki. Açıkçası 
müsterih olduğum nokta, hiç kimseyi taklit 
etmiyorum yaptığım mizahta, İzlediğim, gör- 
düğüm şeylerin, yalnızca iyinin ne olduğunu 
gösteren şeyler olarak etkisi var üzerimde, 
Dediğim gibi ihtimalleri çok fazla olmadığı- 
ni görüyorum ve bazen öyle şeyler oluyor ki, 
mesela bir bakıyorsun yıllar önce adam senin- 
le aynı konuyu işlemiş. Eğer bir üstadsa o ve 
eğer için rahatsa, ondan araklamadığından 
eminsen, burdan mutluluk duyuyorsun çün- 
kü komiklikle ilgili ortak bir bilinç var ve o 


adamla onu paylaşıyorsun demek ki, 


Amerikan sinemasından kimlere gülüyorsu- 
nuz en çok? 

Jerry Lewis'e falan gülmüyorum. Beyaz ko- 
miklik sevmiyorum ben. 
Beyaz komiklik olacak- 
sa İngiliz işi daha sağlık | 
lı çünkü onlar hakika- 
ten ilk akla geleni yapı: 
yorlar evet, ama hiç 
üşenmiyorlar. Hiç üşen- | 
memek, espriye vakit | 
ayırmak çok önemli. Bu 
bazen çok kıymetli olu- | 
yor. Mantıksızlıkta vakit 
geçirmek çok büyük bir 
lüks ve çok eğlenceli 
bence, Mesela bir ske- 
cin ana teması yanlış an- 
lamaysa ve adam bunu 20 dakika sürdürü; 
Sa işte artık o zaman hakikaten komaya gi 
yorum ben. Sinir bozma noktasına geldiği za- 
man çok hoşuma gidiyor. Zencilerden sevdik- 
lerim var. Eddie Murphy'yi severim, Jim Car- 
Tey yeni bir film çekmiş, onu seyrettim “Eter- 
mal Sunshine of the Spotless Mind”, Çok en- 
teresan bir filmdi ama sonunun bağlandığı 
yer çok hoşuma gitmedi. Daha farklı bir şeye 
bağlanmasını hayal etmiştim. 


PPEYE 
Özge BEbEHİ 


“GORA”ya dönelim yine. Nasıl karşılanaca- 
Zanı düşünüyorsunuz filmin? 

Cem Yılmaz gene komiklik yapmış diyecekler 
şimdi. (Kahkahalar) Evet bilerek ve isteyerek 
yaptık. Komedi filmi yapılmayacak diye bir 
kural yok. Sinemamızı bu tür filmler kurtara- 
cak diye bir bayrak açmak da s62 konusu de- 
gil ama kaliteli komedi 
filmi yapmak her zaman 
istediğim bir şeydir. O 
yolda ilerliyorum. Bu da 
onun bir örneği. Şimdi © 
bir şey yazacak olsam 
daha iyisini yapma 
Uşırım tebii ki, 
başından geçen macera- 
lardan sonra benim için 
heyecanının biraz azal- 
ması normal, ara şimdi 
arlık vizyon tarihi yak- 
laştıkça yine heyecanla- 
nıyorum çünkü kimse 
görmedi daha ve gerçekten gördükleri şeyin 
onları heyecanlandıracağını düşünüyorum, 
eminim hoşlarına gidecek, iyi hissedecekler 
kendilerini. Güzel bir film izleyecekler. Bun- 
dan fazla bir şey söyleyemem çünkü bir filme 
tün enerjinizi, bütün bilginizi, bütün estetik 
birikiminizi, bütün zekanızı, her şeyini koya- 
mazsınız ki bir seferde. Yapmaya çalışırsınız. 
yalnızca. Ama insanların bir filmle not verdi- 
ği bir memleketteyiz. Bir filmle ya “Şahtı şah- 


Ol ini Me o 


Bazen öyle tartışmalar görüyoruz televiz- 
yonda. Bundan oyuncu olur mu? Oyuncu 
ama ne oyuncuşu? 


Peki sinemada iyi oyuncuyu nasıl anlarız? 
Rolün etkisiyle değerlendiririz çoğunlukla 
Al Pacino'ya verilen roller bana verilseydi 
bende iyi oyuncu olurdum derler. Birazcık 
doğrudur bu. Rolün etkisiyle karar veriliyor 
günkü. Ne zaman ki sakattır, ağzından salya 
akıtıyordur Oscar'ı alır. Şaka tabii bunlar, 
ben söylüyorum, ciddiye alınacak bir yanı 
yok. Ama düşünsenize bir tek rolle bir ada- 
mın iyi bir oyuncu olduğuna karar verebilir 
misiniz? Sinemada iyi duruyor da olabilir. 
Öyleyse de bence bir sakıncası yoktur. Bir 
adamın komedi filmlerinde iyi olması onu iyi 
oyuncu yapıyor mu? Bilmem. Ben iy 
oyuncu muyum? Bilemem. Beni ilgilen: 
İ miyor yani. Ben iyi bir oyuncu muyum diye 
iz ii ği sl | h © kendime sormuyorum ki, çünkü benim yap- 
mem m a e örün tığım iş başka, Komedyenlerde öyle bir 
baz oldu? diyorlar yada “Yapma artık film!” olabilir. Millet uyduruyor bundan oyuncu kompleks gelişir aslında zamanla. Daha 
diyorlar. Ama bazen de hiç kimse ağzımı açıp © olur, bundan olmaz diye, Bunlar hep yalan. doğrusu geliştiği zannedilir. Zannedildiği 
(bir şey söylemiyor. Mesela ben yıllarca kötü (Ama bu demek değildir ki için de gelişir, ama komedye- 
filmler çekmiş ihsanlar tanıyorum, benden © oyunculuk herkesin yapabi- nin diğer rolleri oynama şansı 
daha çok sinemacılar, Ama ben gerçekten uğ. | leceği bir iştir. Kesinlikle öy- diğerlerinin komedi oynama 
raşmayarak, düşünmeyerek, ne yaptığını bi- le değil, Herkes yapamaz, şansından daha yüksektir çün- 
meyerek bir sey yaptığımı hatırlamıyorum bu- — çok Zor, o fiziki şarilarda O İ kü komedyen çok daha zor; da- 
güne kadar. kadar saat sette bulunmak ha karmaşık bir sey yapıyor. 
bile çok Zor ama öyle zanne- Sonuçta, rollerin etkisiyle bi 
“G.O.RA”nın oyuncu kadrosunu nasıl kur. o dildiği gibi snobe edilecek lerine iyi ya da kötü oyuncu de- 
'dunuz? Oyuncu seçerken belli bir mizah duy. o bir şey de değil. diğimizi düşünüyorum ben bi- 
gusunu paylaşıyor ol razcik. Erol Taş mı daha iyi 
mak önemli miydi me- Tiyatro oyunculuğundan de- oyuncudur Ayhan Işık mı diye 
sela? gil sinemadaki oyunculuk- j sorsam mesela. Bunu ölçebi 
Yazdıktan sonra oyna» oOtan bahsediyorsunuz her- Gifi7 eyi miyiz? Bence bilemeyiz çünkü 
yan tayfanın içinden o halde öyledeğil mi? Mulü rolünde idil Firat. ikisi de dublaj, biri kötü adam 
birisi oluyorum ben de. o Tabii ki, sahnedeki oyuncu- ” biri iyi adam, biri başrol biri 
Devamlı insanlara ne | lukla ne alakası var sinema oyunculuğunun. o yanrol falan. Yani aslında bütün olarak ma- 
yapacaklarını o falan © Yalnızca en kaba tabirle o tipi canlandırabik lin kendisi önemli, film yani. 
söylemiyorum tabii ki, o mekle ilgili bir benzerlik olabilir aralarmda. o Neden birkaç karakteri 
yalnız bu öyküyle ilgili 
olarak onlardan daha 
fazla tecrübem olduğu 
AM için fikirlerimi söylü- 
ZN NM yorum, onlar da fikir- 
lerini söylüyorlar, otu- 
Tup konuşuyoruz. Böyle çalışacağımızı bildi- 
n ve herkese de inisiyatif yermek 
istediğimiz için oyuncuların birazcık mizah- 
la ilgili insanlar olması önemliydi tabii, ama 
yöntem olarak bu vazgeçilmez bir şey midir 
bilmiyorum çünkü ben çok başka şartlarda 
da çalışıyorum insanlarla. Mesela Doritos 
reklam filmlerinde oyunculukla ilgili fazla 
tecrübesi olmayan ve “Monty Python” dedi- 
Biniz zaman da çok etkilenmeyecek birisiyle 
oynuyordum ama ortaya çok etkili.bi 
çıktı, Dolayısıyla bu iş aslında'sanıldığı ka: 
dar karmaşık bir iş değil, Abi seni kara k: 
şın Kara gözün için mi oynatıyorlar bu film- 
“ «de? Evet. Bu sorunun cevabı sinemada evet 


den canlandırı- 


Yılmaz, efektler 
konusunda 
sınırlarının 
bilincinde 
davrandıklarını 
söylüyor. 
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yorsunuz filmde? 
Çok istediğim için, 
başka bir sebebi yok. 
Ben yazdım, ben oyna- 
yacağım, gibi bir duy- 
guyla olabilir. Oyna- 
ması zevkli şeyler ol 
duğu için kıyamadım. 


Ömer Faruk Sorak'la 
hasıl biraraya geldi- 
niz? 

Zaten her zaman bira- 
rada olan arkadaşlarız 
biz. Elime dosyayı alıp yönetmen aradım, ne- 
ticesinde de Ömer'e yardım gibi bir şey yok. 
Öyle gök sort, profesyonel bir iş değil. 


düksiyon kalitesi, efektleri, gösterişli uzay 
dekorlarıyla da dikkat çekecek bir film 
“GO.R.A” Bu konuda ne düşünüyorsunuz? 
anlamda beni ilgilendiren, yani bu işi 
fapmamız gerektiğiyle ilgili fikrin şuydu; 
yapamayacağımız şeye cüret edip berbat etme- 
yelim; yapabileceğimiz şeyleri yapalım, Bunun 
bir parmak ilerisine gittiğiniz zaman hata ya- 
parsınız, çünkü altından kal- 
kamayacağınız bir işe girişmiş 
|| olursunuz. o “Yüzüklerin | 
Efendisi”ndeki bilmem kaç 
kişinin kaleye saldırdığı sah- 
meyi biz öyle, onlar gibi çeke- 
meyiz işte. Uydurmanın ale- 
mi yok. Öyle şeyler yapamaz- 
aşak öyle şeyler olmayacak bu 
“ #ilmde diye planladık. Alün- 
'dan kalkamayacağımız şeyler 
yapmadığımız için de kalktık. 
Yine de birçok evresinde in- 
sanı zorluyor böyle bir film 
yapmak çünkü standartlar 
çok yüksek, Onun için de belli bütçelerle, belli 
imkanlarla, belli kabiliyetle o standartlarla mü- 
cadele etmek çok zor gerçekten. 


Biraz da bu yüzden mi yönetmenlik gözünü- 
zü korkutuyor acaba? 

Tabii ki, ama aslında ben çok ekonomik sey- 
ler yapmak peşindeyim. Bakma iş insanı ora- 
iklüyor. Ben açık- 
çası çok Ucuz ve çok İZ- 
lenir film yapmak peşin. 
deyim aslında ve yapa- 
cağım da, 


il Eleştirmenlerden nasıl 
d İ tepkiler bekliyorsun: 
Nİ 4 Pek bir sey duyacağım 
0 zi zannetmiyorum ben. 
$ Eleşürilecek ne olabilir 
Kibizim filmle ilgili. 
Eleştiri şu olebilir an- 
cak: Böyle bir film ol- 


Bob Marley) 
faarolü 
İkatimözdekin. 


Em. 


küçük Ur Kesi 
masaydı. Film olmamış, arka arkaya dizilmiş 
skeçler olmuş derler belki. Evet ama skeçler- 
den oluşan bir film olması kaçınılmaz çünkü 
biz film içinde birçok bilimkurgu 
filmde gördüğümüz klişelerden 
bahsetmek zorundayız. Ulan bu 
filme mi denk geldi hem alev to- 
pu hem bilmem ne? Evet, çünkü 
Du filmin fantazisi o zaten, “Top 
Secret”in çok ciddi bir bütünlüğü 
mü var sanki. Bizimki o kadar 
uçuk bir fantazi değil, espri tarzi 
da farklı ama düşünsenize bir 
film eleştirmeni “Top Secret”la 
ilgili ne diyebilir ki? Onunla ilgili 
fikrini ancak 20 sene sonr söyle- 
yebilir. ZAZ komedisi der işte. 
Kaçamaz yani. Buna da yarın 
öbür gün Cem Yılmaz komedisi deseler yeter 
bana, Velhasıl insanların izleyip memnur ayrı- 
lacağı bir iş yapmış olmak benim hoşuma gi- 
der. Bu işin çok zor olduğunu biliyorum, Eğer 
bilmeyen varsa söyleyeyim, vallahi 
de çok zor. Ayrıca tekrar söyleye- 
yim benim öyle büyük iddialarım 
yek, iddia işin kendisidir. Kişisel 
birikiminizin tamamını bir işe ve- 
remezsiniz, bu mümkün değil, Bu 
film, bu filmi yaratan insanların 
bir dönemini anlatıyor, perfor. 
manslarından bir kesit yani neti 
cede, Çok yorulduk demek çok al- 
kışı hak ediyoruz anlamına da gel- 
mez; ama iddiasızlığın iddiasında 
yım ben. Eli ayağı düzgün bir film 
oldu. Uzun zamandır sinema per- 
desinde görmediğimiz komedi 
filmleri meselesi şöyle bir canlan- 


ama bu arada ekipteki herkese de söylüyorum 
13 Kasım'da bayullarınızı hazırlayın diye, 


Rondroy rolünde 
Erdal Tosun, 


Neden kaçacaksınız? 

Korkuyorum. Maksadını aşan bir hale gelme- 
sinden korkuyorum, Sonuçta bu bir film yal- 
mızca ama İnsanlar öyle bakmıyor işte. Ben 
hayatımı koymuşum bu işe ama seyircinin de 
hayatını koymasına gerek yok. Çildirmanın 
manasi yok. “Milletin parasıyla film çekiyor 
lar!” diye bağırmıştı birisi bize biliyor musu- 
muz? “Her Şey Çok Güzel Olacak” filminin 
çekimleri sırasında İstiklal Caddesi'nde birisi 
böyle bağırmıştı. Öyle şey olur mu? Birileri- 
nin bu işi yapması gerekiyor. Ben de bir ko- 
medi filmini layıkıyla yazmaya ve oynamaya 
çalıştım. Neticesini de çok merak ediyorum. 


Bundan sonrasına ilişkin nasıl planlarınız 
var? 

Her türlü teklife açığım. Sincmayla ilgili bir 
teklif geldiği zaman, böyle bir film olmalı mı, 
yoksa birinin keyfini yapmak için mi yapıyo- 
Tuz bu filmi, diye düşünüyorum. Biz filmin 
içinde komük unsur olacak roller teklif edildi- 
gi zaman kabul etmiyorum 
günkü komiklik öyle kıyı” 
sından olacak bir şey değil, 
Çoğunlukla da öyle şeyler 
teklif ediliyor ama iyi bir fi- 
kirle çıkar gelirse birisi seve 
seve kabul ederim. 


Hep anlatmak istediğiniz 
bir hikaye, bir gün çekmeyi 
hayal ettiğiniz bir film yok 
mu? 

Onlar yönetmen hayalleri 
birazcık. Benim öyle hayal- 
lerim yok, ama güzel bir 
filmde yer almak her za- 


man isterim. Daha çocuksu duygularla yapı- 
yorum bu işi şimdilik. 40 yaşına kadar böyle 
takılacağım- Planım'büdür. 


“Bilimkurguyu biraz 
fazla ciddiye aldık” 


Reklam filmi ve video klip çalışmalarıyla tanınan ÖMER FARUK SORAK, ilk fili 


“Vizontele”de 


yönetmenliği Yılmaz Erdoğan'la paylaşmıştı. Bu kez tek başına geçti kameranın arkasına. Türkiye 
standartlarını zorlayan efektleri ve prodüksiyon kalitesiyle de çok konuşulacak bir iş çıkaran 


sından beri projenin içinde yer alan ve yı- 

hikayesine dönen problemli prodüksi- 
ın süreci boyunca filmi seyirciyle buluş- 
Tabilmek için büyük bir çaba gösteren 
rak, bu filmi çok önemsiyor, çünkü 
FRA ”, hem onun meslek yaşamında hem de 
Türk sinemasının kaderinde çok şey değiştirebile- 
cek bir film. fik iki filminde Türkiye'nin en ünlü 
komedyenlerinden ikisiyle çalışan ve ekip çalışma- 
sından ne kadar iyi anladığını gösteren yöneümcn, 
şimdi kerdi projeleriyle seyirci karşısına çıkmaya 
hazırlarıyor. Genç yönetmen, ilk filminden çok 
daha fazla sahiplenebileceği bir fim olduğunu 
Söylediği ikinci filmi “G.O.R.A.'yı , sinemayla ilgi- 
li plarlarını, beklentilerini ve hayallerini anlattı, 


“Vizontele”den bu yana neler yaptınız? 

Ben bu arada daha çok reklam filmi çektim, Son- 
Ta Cem'e “G.OR. A'yı çekme meselesi gündeme 
gelince ve “G.O.R Ayi normal bir filmin pro- 
düksiyon süresinden çok daha uzun bir süre meş- 
gul olunca, bir taraftan da başka projeler üzerinde 
düşünmeye başladık. Onur Tan diye bir arkada 
şımla birlikte, onun yazdığı senaryo üzerinden yo- 
Ja çıkarak “Derinsu” adında bir flm projesi geliş- 
tirdik. Duralupınar Denizaltısı, Ertuğrul Firkatey- 
ai. Atalay Denizalusı ve Çanakkale Savaşları'nda: 
ki dramatik olaylardan yapılmış bir kolaj senaryo- 
suydu. Bir kahramanlık hikayesi çekmeyi düşün. 
dük. Günümüzde başlayacak, 1953'e gidecek son- 
Ta yine günümüze dönecek bir film, 


ir projeniz olduğunu duymuş 


O başka bir proje, bir hayal şimdilik. “Derinsu” 
hayal olmaktan çıktı, gerçekleşmeye dönük bir 
proje olarak yürüyor, öbürü biz hayal, Bu film ba- 
şarıl olursa ve sonuçta ben “Vizontele”rin içinde 
bir şekilde bulunmuş biri olarak portföyünde *“Vi- 
zontele”yi, “Goren, *Derinsu"'yu başarılmış işler 
olarak toparlayabilirsem eğer, hayalini kurduğu- 
muz bu projeyi hayata geçirebiliriz. Adı “Sa Far 
“Away”. Sinopsisini yazdık ama onu senaryolaştır- 
mak ve çekilecek bir proje haline getirmek ancak 
bunlar başarıldıklan sonra olur. 


“G.OR.A."ya gelelim, Bu proje nasıl ortaya çıktı 
ve siz hangi aşamada Cem Yılmaz'la bir araya 
geldiniz? 

Cem'in “G.O.R.A.'dan bir sene önce “Yıldızlı Pe- 
kiyi” diye bir projesi vardı. Fakat bu arada Türkler 
uzaya giderse ne olur, komedi konseptini bular ve 
ilk defa seyirciyle paylaşan kişi olarak herkes on- 


sini 


dan bu konsept üzerine oturan biz film bekliyordu. 
Cem'in de böyle bir fantastik komedi filmi yarat- 
maa heyecanı hep vardı içinde. Hikayenin gerçek 
bir bilimkurgu atmosferinde geçmesini istiyordu. 
O dönemde Türktülmi, Cem'le iki filmlik bir anlaş- 
ma yapmıştı. Bu filmlerden birisi “Yıldızlı Peki- 
yi'ydi, ikincisine de “bir uzay filmi” deniyordu. 
"Adı yoktu o zaman, Türkeilmi, madem Cem Yıl- 
maz'la bir şey yapıyoruz o zaman olacaksa en iyisi 
olmalıdır, bu da tabii ki uzay filmidir noktasına ge- 
ince “Yıldızlı Pekiyi”den vazgeçildi ve Cem'den 
“bir uzay filmi” seneryosu yazması istendi. 
Ceni'de bu senaryoyu yazıp adına da “GORA” 


ala) 


dedi. Yani her şey, Cem'in bep yapmak istediği bir 
şeyin sipariş edilmesiyle başladı. 


Bu gerçek bir bilimkurgu filmi 
gu filmlerinin parodisini mi yapıyorsunuz? 

Bizim filmimizin içindeki diyaloglara tersinden 
bakarsanız bayağı ciddi bir bilimkurgu olarak da 
görebilirsiniz. Hatta bilimkurguyu biraz fazla cid- 
diye aldık galiba. Cem'in yazdığı senaryonun ne 
kadar komik olduğuna ve bunun ne kadar güçlü 
bir komedi filmi senaryosu olduğuna inanarak yo- 
Is çıktık, Bunun üstüne bir de insanları güldürelim 
diye o gerçek ve ciddi ortamı bozup karikatürize 


etmemize gerek yoktu; tam tersine çok gerçekçi bir 
uzay filmi atmosleri yaratmaya çalıştık ki olup bi- 
tenler daha komik gekin. 


“G.O.RA” ne kadarıyla bir Cem Yılmaz filmi ne 
kadarıyla bir Örer Faruk Sorak filmi oldu sizce? 
Bu sonuç, nasıl bir işbölümünün ürünü? 

Bizdeki işbölümü hakikaten iş bölümü şeklinde oi- 
du, Cem, senaryosunu yazdığı filmin rejisiyle ilgili 
bütün sorumluluğu ve yetkiyi bana devretti. 


Sete çıktığında senaryosuyla vedalaşabildi mi ger- 
çekten? 

Vedelaşti, ama bu öyle çok keskin bir geçiş olmadı 
zaten, Yani sen yazdın senaronu, senin işin bura 
da bitti seklinde olmadı. Bu yetkileri birbirine çok 
iyi devretmiş ama bu işbölümünün sonuçlarını da 
çok iyi paylaşan ve bundan en doğru sonucu çıka- 
rabilmek için kafa kafaya veren insanlar olarak ça 
liştık biz. Ne kadarıyla Cem Yılmaz filmi ne kada- 
tıyla Ömer Faruk filmi, buna seyirci ve sinema çev. 
teleri karar verecek, Bence, ne kadar Cem Yılmaz 
filmiyse o kadar Ömer Faruk filmi oldu, ama hiç 
unutulmaması gereken bir şey var, sonuçta bu bir 
Cem Yılmaz filmi. Çünkü Cem Yılmaz gibi bir 
adam olmasaydı, böyle bir film olmazdı, 


Ikisiyle de çalışmış bir yönetmen olarak Yılmaz 
Erdoğan'la Cem Yılmaz'ın mizah anlayışları ve si- 
nemaya bakışları arasında nasıl farklar görüyor. 
sunuz? Bu fark sete nasıl yansıyor? 

Ben de kendimi ünlülerin ressamı, rahmetli Rahmi 
Pehlivanlı gibi hissediyorum artık, İkisinin tarzı 
gok farklı tabii. Cem mi daha komik Yılmaz mı da- 
ha komik gibi bir karşılaştırmayı çok doğru bulmu- 
yorum. Ikisi de kendi alanında çok haşarılı, Cem 
Yılmaz, işi sadece güldürmek olan bir insan, Yıl 
maz ise güldürmek kadar can acıtmayı da bilen ve 
seven bir adam, 


Hangisiyle çalışmak daha zor? 

(Kahkahalar) Vallaha benim için ikisiyle de çalış- 
mak zor olmadı. Biz çok uyumlu çalıştık arma bu 
“Aman abi, bize böyle bir imkan verildi, biz de se- 
simizi çıkarmayalım, ne derlerse yapalım” manti. 
Bından kaynaklanan bir uyum değil, Yılmaz'la ç 
Sirken de böyle bir yetki ve kuvvetler ayrımı ilkesiy- 
le çalıştık. Yılmaz'ın da Cem'in de yazdığı senaryo. 
ların görselleştirilmesi asamasında fikirlerimi, one- 
rilerimi, yapılması gereken değişikliklere ilişkin 
Şartları: ortaya koydum tabii ki. Onlar da*Amar 
Abi, biz senden fikir istemiyoruz, biz ne diyorsak 
onu yap demediler” tabii, O yüzden iyi işler çıktı or. 
taya. “Vizontzle"de bana şu cok söylenmiştir; 
“Ama siz arkada kaldınız” Evet arkadeydim çün- 
kü benim olmam gereken yer orasıydı, çünkü ben 
kamera arkası insanıyım. Ben kamera arkaçında 
durmam gereken yeri çok iyi koruyan, savunan 
ama onun ötesine geçmek gibi bir derdi olmayan 
bir insanım, Bu uyum da belki buruda başlıyor. 


Arkada kalmayı mesele yapacak bir yönetmen ol- 
madığınız çok açık. Aslında tam aksine bu iki fil- 
min yönetmenliğini üstlenerek iki yıldızın egoları 
altında ezilmekten korkmadığınızı göstermiş ol- 
dunuz. Yine de bu zamana kadar neden kendi pro- 
İelerinizi hayata geçirmeyi tercih etmediğiniz me- 
rak ediliyor. 

Söyle bir gerçek var. Iyi şiir yazmakla iyi şiir oku- 
mak başka şeylerdir. Aynı sekilde iyi senaryo yaz- 


makla iyi film çekmek de başka şeyler, Evet bu iki- 
si bazen aynı bünyede olabilir; olursa da ne güzel 
olur ama İlle böyle olacak diye bir kural yok. Ben 
birinin yazdığı hikayeyi sinemada ondan Şok daha 
iyi anlatabilirim, Evet kendi hikayemle de çıkabili- 
zim ama bir gün mutlaka kendi hikeyemle çıkmak 
zorundayım diye bir şart yok. Her şarkıcının beste 
yapma Zorunluluğu olmadığı gibi her yönetmenin 
de senaryo yazma zorunluluğu yoktur. Buna karsi- 
ak yaptığınız şarkıyı kimin okuduğu da çok önem» 
lidir çünkü A kişisi akuduğunda rezil olur B kişisi 
okuduğunda harika. Benim için önemli olen, iyi 
şeyler ortaya çıkeracağına inanılan insarlerın be- 
nimle çalışmayı tercih etmiş olmalarıdır çünkü bu 
kesinlikle tesadüf değil 


Reklam ve video klip yönetmenliğinden gelen de- 
neyimlerinizin sinemada nasıl faydalarını görü- 
yorsunuz? 

Sincma görsel bir sanat. Hikaye denen şey sadece 
diyaloglardan oluşan bir şey değil, Görsel olarak iki 
görüntüyü arka arkaya ya da tek başına bir çerçeve- 
Yi o kadar anlamlı yaparsınız ki hiç lafsöylemeye ge- 
Tek kalmadan bir Şey anlatırsınız. Sinema böyle bir 
seydir. Onun için reklam ve müzik videolarında si- 
tekli sadece görüntüyü düşünmek, görüntüyle der- 
dini anlatmak gibi bir deneyim sinemada da çok işe 
yanıyor tabii ki. Kurduğunuz görsel dünyan tesa- 
düfü olmadığına, görüntüde arkaya koyduğunuz bir 
lekenin bile anlamlı olduğuna siz kendiniz inanıyor- 
sanız birilerinden mutlaka geri dönüşü alıyorsunuz 
ve doğru bir şey yaptığınızı anlıyorsunuz. 


Oyuncu yönetiminde nasıl bir yol izliyorsunuz? 
Oyuncu yönetimi apartman yönetiminden farksı 
dır bence, Oyuncu yönetiminden çok oyuncu se 
minden bahsetmek lazım. Önemli olan doğru 
oyuncuyu doğru role seçebilmek, Sete çıkmadan 
önce yapi okuma provalarında, okuma pro- 
valarını mizansenle birleştirdiğiniz ilk provalarda 
0 rolün oyuncu tarafından doğru yorumlanıp 
rumlanmadığını anlıyorsumuz. Doğru yorumlan- 
mışsa, sette size yapacak bir sey kalmıyor. Apart- 
man yöneticiliğinden kastım da şu: apartman sa- 
kinlerinin her birinin belli görevleri vardır. Apart- 
man yöneticisi ne yapar? Bu görevlerin aksatilma- 
dan yerine getirilmesini sağlar. Herkes işini yapar- 
sa apartman yöneticisine yapacak hiçbir iş kalmaz. 
İşte oyuncu yönetiminin de bundan farkı yok, 


Bu filmin yurt dışında şansı olabilir mi sizce? 
Tabii, çünkü Cem'in mizahı her ne kadar söze da- 
yalı gibi görünse de vücut dilini o kadar iyi kulları- 
yor ki sesini kapattığınızda de adamın her seyine 
gülebiliyorsunuz. Bunu denedik de, İngiltere'de 
İngilizlerle, buradu Hollandalılar'la Almanlar'la 
seyrettik filmi, Onlar de sadece kendi filmlerini 
seyreden insanlar değil, Dünyada yapılan bir sürü 
Şeyi izliyorlar ve bizim filmimizi de bayağı beğene- 
rek izlediler. Hatta bir İngiliz firması filmin İngilte- 
Te'deki gösterim haklarını satın almaya talip oldu. 


“G.O.R.A” deneyiminden nasıl dersler çıkardmız? 
Bir kere ben bundan sonra hiçbir işe sadece vaat 
üzerine girmem. Sinema pahalı bir senat, benim 
kendi projemi hayata geçirebilecek bir ekonomik 
gücüm yok. Demek ki parası olan ve bu işi yapma- 
ya gönüllü insanlarla yapabilirim bu işi. Ancak her 
Parası olan adamla iş yapmaktan yana değili 
tuk. Parası olacak, bu işe gönül verecek, a projeyi 


im ar- 


hayata geçirmek için verdiği sözlerin arkasında en 
az benim kadar duracak ve gerekirse benim bu 
projede yaptığım gibi her şeyini ortaya koyacak, 
Bu ilk ders. İkincisi, ben bu projede kendimle ve 
ekibimle ilgili çok önemli biz şeyin farkına vardım 
Biz höyal ettiğimiz şeyleri hayata geçirebilecek ye- 
teneğe ve dinamiğe sahibiz. Bu film bizim yapab. 
leceklerimizin sınırlarım gösteren bir Elm değildi 
Buna eminim. Çok daha iyi seyler yapabiliriz. İşte 
bunu gösterdi “G.O.R.A.” bana, Seyircinin tepkisi 
de çok önemli tabii, ama diyelim ki seyirciden um- 
duğumuz tepkiyi almadık, “G.O.R.A “yla ilgili dü- 
şüncelerim hiç değişmeyecek. Bunu anlattığım zâ- 
man bazı gazeteler beni yanlış anladılar. Türk sine- 
masında “G.O.R.A.”dan öncesi ve sonrası olacak” 
dediğimi zennettiler. Halbuki ben şunu demek İs- 
tedim. Benim hayatımda bir *G.O.R.A.” öncesi ve 
sonrası ver. Ayrıca inşallah Türk sinemasında da 
böyle bir şey olur çünkü eğer bu film başarılı olur- 
sa sinema sektörü böyle münferit başarıların pesin- 
de koşan insanların uğraştığı bir şey olmaktan çıkıp 
bir endüstri haline gelecek. Yatırımcılar, bu sektö- 
Tü daha fazla ciddiye almaya başlayacaklar, Bu film 
Yurt dışında bizim hayal ettiğimiz başarıya ulaşırsa, 
Yaptığı işleri yurr dışma pazarlamaya dönük mü 
dele içinde olan insanların yolunu açmış olacak, 
Ve en önemlisi, “G.O.R.A.” başarılı olursa, müm- © 
kün olduğu kadar az para harcayarak çok kar etme 
mantığı ortadan kalkacak ve çok para kazanmak 
isteyen yapımcının gereken yatırımı yapmak 70- 
runda olduğu anlaşılacak. 


Sizce ”G.O.R.A.” yı neden seyredelim? 

Seyredin çünkü bir kere çok eğleneceksiniz. Insan- 
Varın gülme ihtiyacını fazlasıyla karşılayacağını dü- 
şünüyorum ama bir o kadar da övüneceklerini dü- 
şümüyorum. İyi ilm seyretmek artık herkesin evin 
de bir tuşa dokunarak yapabileceği bir şey. Kendi- 
nizden bir ürünü onlarla aynı kefede görür ve bun- 
dan sadece sizin değil dünyadaki seyircilerin de ke- 
yif aldığını görürseniz başka şekilde sahiplenir ve 
Övünürsünüz ya, böyle bir şey. Çok gülecekler. bu 
bir vaat, çok övünecekler bu da bir dilek. 


Eleştirmenlerden nasıl tepkiler bekliyorsunuz? 
Umuyorduk da bu kadarını ummuyorduk. Cem 
Yılmaz'a çok güleceğimizi biliyorduk ama bu ka- 
darını da beklemiyorduk demelerini diliyorum 


Bundan sonra neler yapmak istiyorsunuz? 
Bir tane sinema okulu kuruyoruz şimdi Hayal Kah- 
vesi gurubuyla birlikte. Bunu gittikçe dünyaya da 
açmayı planlıyoruz. Çok yerel başlayabilir ama 
muhakkak uluslararası platforma de taşıyacağımız 
bir sinema okulu olsun istiyoruz. Dolayısıyla bun- 
dan sonraki en önemli hayalim, önce 
Şim film projelerini hayata geçirmek, sonra da her- 
hangi bir film yapmak İsteyen insanlara bu imkanı 
verecek bu sinema okulunu kurmak. 


Son sözünüz nedir? 

Şunu söylemek istiyorum; “GO.R.A.” ya da bir 
baska film hiç fark etmez, bir film çekerken ne ka- 
dar büyük emekler harcandığı gerçeğini gözeterek 
seyircilerimizin korsan konusunda duyarlı davran- 
malarını İstiyorum. Güvenip de takdir ettikleri bir 
işİn arkasından onlara ihanet ettiğini düşündükleri 
bir iş çıkaranı cozalandırsınlar tabii, ama beğendik- 
Veri işlerin devamının gelmesini istiyorlarsa filmleri 
sinemada izlesinler lütfen, M 


Geçtiğimiz Berlin Film Festivali'nden En iyi Erkek Oyuncu ödülüyle 


dönen “KAYIP KUCAK” (El Abrazo partido) Arjantinli genç bir 
Yahudinin bebekliğinden beri görmediği babasını ve kendi kimliğini 
aramasını anlatıyor. Filmin yönetmeniyse yeni Arjantin sinemasının 
dikkat çeken isimlerinden Daniel Burman. 


le bir mekan düşünün ki; İtal- 
yanlar, Koreliler, Arjantinliler. 
Yahudiler, soy ağacında Litvan- 
ğalı akrabalar bulmaya çalışan 
Arjantinliler, Polonya vatandaşı 
ölup- Alıp; n Arjantinli 
Yahudiler, hepsi biraradalar... Daniel Bur- 
man'ın “Kayıp Kucak” (El Abrazo partido) tam 
da böyle bir dünyada, böyle karakterler arasında 
yor. Buenos Aires'in göbeğinde, bol dük- 
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kanlı bir pasajdayız. Bu muki-kulü (çok kültür- 
lü) ortamın kavgası, gü yallardır sürege- 
len komşuluklar nedeniyle dosluğu ve eğlence- 
si eksik olmuyor. Ancak annesi Sonia (Adriana 
Alizemberg) ile beraber yıllardır sahibi oldukları 
iç çamaşırı dükkanını işleten Zakaroffun 
(Düricl Hendler) hayatında, ta çocukluk yılla- 
rından beri eksik olan bir şey var; baba şefkati. 
ArlePin babası Elfas (Jorge D'Elia), yıllar öree 
karısını iki erkek çocukla bırakmış ve İsrail'in 


yolunu tutmuş. Yıllar yılı hem Aricl'e, 
ağabeyi Joseph'e (Sergio Boris) söylenen, baba- 
larının büyük bir ideal için, İsrail'de savaşmak 
amacıyla onları bıraktığı. Anne Sonia telefon gö- 
rüşmeleriyle durumu idare eder, ağabe 
ise pek takmayıp kendi hayatını kurm: 
ken, Ariel babasız büyümüş olmayı sindiremi- 
y as ile ilgili pasajda anlatılan hikayeler ve 
bebekken çekilmiş olan sünnet videosu, genç er. 
keğin babasına dair sahip olduğu yegane anılar. 
Her ne kadar babasının onları bırakmasını haz- 
medemese bile, Ariel de Arjantin'den kaçmayı, 
mevcu: yaşantısından uzaklaşmayı hedefliyor. 
Neredeyse çocuk yaşlarından beri tanıdığı ve 
uzun soluklu bir ilişki yaşadığı kız arkadaşını 
terk ermesi bir yana, anneanne ve dedesinin 2a- 
manında Polonya'dan Arjantin'e göç etmiş ol. 
malarını, yani Polonya vatandaşlıklarını kullana. 
rak Polonya pasaportu almak ve Avrupa'ya göç 
etmek İstiyor 

Burman filminde aidiyet temasını gerek edebi- 
yatta, gerekse sinemada defalarca kez tekra 
edilmiş, hatta bir bakıma dinsel bir mit üz 
den ele alıyor. İster İsa ve Tanrı olsun, isterse 
“Yıldız Savaşlarında Luke Skywalker ve Darth 
Vader, babasını arayan ve onunla yüzleşmek için 
uğraşan sayısız örnek bulabiliriz. ArisPin baba- 
sıyla arasındaki sevgi/nefret ilişkisi de böyle bir 
Şey. Genc erkek onu ne kadar reddetse, ondan 
ne kadar kaçarsa kaçsın, aslında babasına ulaş- 
mak için çabalayan, onu bulmaya çalışan bir ka- 
rakter, Elfas'ın pasajda dilden dile dolaşan hika: 
yelerle yaşamaya devam eden bir mit, adeta fil- 
min karakterleri arasında dolaşan bir ruh olarak 
Teşmedilmesi de tesadüfi değil. Yönetmenin bu 
babajoğul ilişkisi üzerinden varmaya çalıştığı 
esas nokta kendi köklerini, anavatanı, gerçek- 
ten ait olduğu yeri, hatta filmin büyük ölçüde 


Yahudi cemaati arasında geçtiğini düşünürsek 
“vaadedilmiş topraklar”ı bulmak, 

Ancak Burman Arjantin deki Yahudi diaspora- 
sanı Tesmederken klişelerden uzak durmaya çalı- 
şiyor. Farklı bir ülkede yaşamayı ve entegrasyo- 
mu idealize etmediği gibi, kalı şekilde gelenekle- 
Te bağlı kalmayı ve içine kapalı bir topluluğa dö- 
müşmeyi de öngörmüyor. Bu anlamda Ariel'in 
neredeyse evinden hiç dışarı çıkmayan ve bir 
moktadan sonra kendi geçmişini bile unutmaya, 
balla reddetmeye başlayan anneannesi kilit bir 
karakter, Bir bürün olarak baktığımızda yönet- 
menin resmettiği dünya için sıcak bir atmosfer 
çalıştığını bile söyleyebiliriz. Bu bal 
İamda, kişinin yurdunun kendisini ait hissettiği 
yer olduğunu söylemeye çalıştığı sonucuna da 
varabiliriz. 

Burman'ın “Kayıp Kucak”ta sıcak ve sevimli bir 
atmosfer yaratmaya çalıştığını söyledik ancak 
film için belirlediği üslup ne yazık ki bunu zede- 
liyor. Yer yer Doğma filmlerini anımsatan bir 
görüntü yönetimi ve kurgu anlayışıyla karşı kar- 
şıyayız. Bunun sebebi belirli bir gerçeklik duygu- 
su yakalamak olmalı, fakat seyircinin filme duy- 
güsal anlamda dahil olması gereken anlarda ara- 
Ya bir set çektiğini de göz ardı edemeyiz. Titre- 
yen bir omuz kamerası, ani z0om-in veya zo0m- 
outlar filmin en büyük zaafları. Benzer şekilde 
Seyirci ve film arasına giren bir diğer unsur İse, 
hikayenin alt başlıklara ayrılmış olması ve nere- 
deyse her 10 dakikada bir ekranda beliren siyah 
Ton üzerindeki yazılar. 

Ancak filmin bu gibi zaafları bir yana, Bur- 
yran'ın yerinde tercihleri de var. Örneğin kimlik 
arayışı üzerine olan hikayeyi baş karakterin iç se- 
siyle desteklemek gibi. Filmdeki karakter bollu- 
Buna rağmen, esas olarak Ariel'in hikayesini ve 
onun arayışını izlediğimizi bizlere hatırlatan, 
onun bakış açısını ve algısını netleştiren bir se- 
çim bu. Diğer yandan filmin ilk yarısı boyunca 
bir leitmotif olarak bahsi geçen bir yarışma var. 
Söz konusu yarışmanın gerçekleştiği sahnedeyse 
hem seyirciyi hem de Arlel'i büyük bir sürpriz 
bekliyor. Bu filmin dramatik yapısını güçlendi- 
Ten, gerçekten parlak bir buluş. Anne'oğul ara- 
sında ilişki açısından açıklayıcı olan kimi sahne- 
ler (özellikle Sonia'nın yıllar önce Ariel'in kay- 
bolmasını anlatuğı sahne) ve hikayeyi renkler 
ren kimi anekdotlar (örneğin bozuk bir radyo- 
nun Elias tarafından nesil onarılmış olduğuna 
dair “şehir efsanesi”) da filmin artıları arasında- 
lar, 

“Kayıp Kucak”ın ele aldığı tema dışındaki en 
büyük kozuysa oyuncuları, Özellikle anne 10- 
lündeki Adriana Aizemberg ve başroldeki Da- 
niel Hendler çok iyiler. Geçtiğimiz Berlin Film 
Festivali'nde Altın Ayı için yarışmış filmin 
Hendler'e En İyi Erkek Oyuncu dalında bir 
Gümüş Ayı kazandırdığını da bu noktada ekle- 
mek gerekiyor. Uruguay doğumlu olan genç 
oyuncu, film boyunca yüzünde koruduğu şaşkın 
ve soru sorar gibi ifadeyle, Ariel'in arayışını 
perdeye başanıyla taşıyor, Berlin Film Festiva- 
ndeki gösteriminde seyirci ve eleştirmenlerin 
beğenisini kazanan filmin, yönetmeni Daniel 


ği 


else Surya OZ ii. 


Burman'a da özel bir ödül kazandırmış olduğu- 
nu atlamayalım. 

Bu film öncesinde tanımadığımız Burman, yeni 
Arjantin sinemasının öncü isimlerinden birisi 
Genç yönetmenin daha önce çektiği filmlerin 
hikayelerine baktığımızda, Arjantin'deki Yahudi 
cemaati ve kimlik sorunu, özellikle üzerine gitti- 
ği konular. Yönetmenin 2000 yapımı filmi “Es- 
perando al mesiasın (Mesih'i Beklerken), yine 
Daniel Hendler tarafından canlandırılmış, ismi 
yine Ariel olan ve benzer özellikler gösteren bir 
karaktere sahip olması, Burman'a yarattığı kah- 
ramanların otobiyografik özellikler taşıyıp taşı- 
madığının sorulmasına neden olmuş. Kendisinin 
cevabıysa şöyle: “Evet, hem de çok. Benim kendi 
hayatımdan değil ama Yahudi toplumunun 
hayatından izler taşıyorlar. Ben Once mahal 
lesinde doğdum ve büyüdüm. Evden okula gider 
ken, okuldan Club Hebraica'ya giderken bütün o 
dehlizlerden geçtim. Filmlerimde anlattığım 6 
insanları, o konuşmaları bin kere duydum. 
Karakterlerim yaşayan ya da bir zamanlar 


Ariel ve Joseph 
pek benzemeyen 
iki kardeş. 


ON 


yaşamış insanlardan esinlenerek yaratıldı.” 
Yönetmen, “Kayıp Kucak"ta Ariel'in kaçma ar- 
zusunun Yahudi diasporasının dünyadaki halinin 
bir yansıması şeklinde görülüp görülemeyeceğiy- 
le ilgili olaraksa şunları söylemiş: “Doğru. Gerçi 
ben bu maceraperest Yahudi” figürünü pek sev. 
miyorum. Mesele bizim tarih boyunca dünyanın 
dört bir yanına gitmeye meraklı olmamız değil 
Bir turist gibi ya da bir keşif arzusuyla oraya 
buraya gitmiş değiliz. Biz gezip dolaşmadık, biz 
kaçlık ve en kötü zamanlarda bile kendi küçük 
cennetlerimizi bulduk. Ariel koşuyor, Ariel 
kaçıyor, ama hepimizin olduğu gibi onun 
rüyaları, dramları ve hayaletleri de onun kadar 
hızlı koşuyorlar.” 

Yönetmenin kendisine ait bu cümlelerin ardın- 
dan, “Kayıp Kucak'ın kimlik ve aidiyet soru- 
nunu kendi cennetini bulmak üzerinden cevap- 
lendiran, kimi zaailarına Tağmen görülmeye 
değer bir film olduğunu söyleyebiliriz. Özellikle 
bu kanularla ilgilenen seyircilerine kaçır. 
mamalarında fayda var. Ml 
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Tarihin en etkileyici kişiliklerinden biri 
olmasına rağmen bugüne kadar pek az 
sinemacının ilgisini çekmiş olan Büyük 


iskender'in yaşamı, 40 
Oliver Stone yönetmenli 


prodüksiyonla beyazperdede. Şimdiden 
önümüzdeki yılın en güçlü Oscar 
adaylarından biri olarak görülen 
“BÜYÜK iSKENDER” (Alexander), 


dünya galasından iki gün sonra 


ENEM ERDİNE 


ocuk yaşta dünya meselelerine 
kafa yormaya başlayan, 25 yaşın- 
da neredeyse bütün dünyayı 
önünde diz çöktüren ve 32 yaşın- 
daki ölümüne dek gelmiş geçmiş 
#nibüyük İmpararorluklardan birini kuran 
Makedonya Kralı İskender, tarihin en ilgi 
çekici kişiliklerinden biri şüphesiz. Hem ta- 
rihte oynadığı rolle hem kişiliği ve özel yaşa- 
mıyla hala en çok tartışılanlardan biri aynı 
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zamanda. Kimilerine göre doğuyla batı me- 
deniyetlerini birleştirmek gibi soylu bir dü- 
şün peşinden giden büyük bir kahraman, ki- 
milerine göre de kisisel hırsları uğruna dün- 
yayı kana bulayan bir zalimdi. Çözenin dün- 
yayı fethedeceğine inanılan o ünlü düğümü 
kılıcıyla kesip atması, kimine göre hedefe gi- 
den yolda engel tanımayan cesur ve kararlı 
bir savaşçının keskin zekasının işareti, kimi- 
ne göreyse aklın yerine gücü ve şiddeti koy- 


unca görmeyen bir zorbalı- 
Milattan önce 356 ile 323 
yılları arasında yaşayan ve bu tarihler arasına 
sıkışan kısacık ömrünü Akhilleus gibi bir 
destan kahramanı olmaya adayan ünlü kra- 
lin fırtınalı yaşamı, yüzyıllardır tezihçilerin 
gözündeki cazibesini yitirmedi, ancak ne tu- 
haftır ki sinemacıların şaşırtıcı derecede a7 
ilgisini çekti. Kahramanlık öykülerine beyı- 
lan Hollywood sinemasının İskender'le ilgili 
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tartışmada bir taraf olmaktan çekinmiş oldu- 
gunu düşünmek biraz fazla iyi niyetli bir var- 
sayım olurdu herhalde. Buna karşılık, sınırlı 
miktardaki tarihsel veriye dayanan üç bin yıl- 
İik bir yaşam öyküsünü hikaye etmenin kalay 
olmadığı ortada. Sonuç olarak sinema tarihi- 
ne baktığımızda İskender'in yaşamını konu 
alan üç film çıkıyor yalnızca. İlki, 1917'de çe- 
kilmiş Danimarka yapımı bir sessiz film, 
ikincisi 1980'de çekilmiş bir Yunan filmi, 
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Büyük Iskender rolünde Colin Farrell. 


üçüncüsüyse yönetmenliğini Robert Ros- 
sen'in yaptığı bir Amerikan filmi. Makedon 
kralın Richard Burton tarafından canlandı- 
rıldığı 1956 yapımı bu film, İskender'in yaşt- 
mını konu alan yegane Hollywood yapımıy- 
dı. Dünyayı fethetmeye soyunan ünlü kralın 
yaşamı, destansı dönem filmlerinin alın ça- 
gında bile neredeyse hiç ilgi görmemişti. Ne 
var ki, son birkaç yıl içinde birdenbire özel- 
likle Amerikalı sinemacılar arasında çok po- 


püler olmaya başladı. Aynı anda bir sürü 
Proje üretildi ve Amerikan sinemasının usta 
yönetmerleri İskender'in yaşamını sinemaya 
uyarlamak için birbiriyle yarışır oldu. Başlıca 
beş projeden söz ediliyordu. Biri, Christop- 
her MeOuarri? tarafından tasarlanmış olan 
bir Warner Bros. projesiydi. Yönetmen Mar- 
tin Scorsese olacak, İskender'i Leonardo Di 
Caprio canlandıracaktı, İkinci büyük proje, 
ünlü yapımcı Dino de Lavrentis'inkiydi. 
İtalyan yazar Valerio Manfredi'nin üç bö- 
lümlük roman serisinden uyarlanacak olan 
filmin senazyosunu “Hannibal”ın yazarı Ted 
Tally kaleme alıyordu. Projenin yönetmenli- 
dini Baz Luhrmann üstlenmişti, başrol oyun- 
cusu ise bir zamanlar Martin Scorsese'in 
kendi İskender projesinde oynatmayı düşün- 
düğü Leorardo Di Capric'ydu. skerder'in 
annesi Olympias rolü için de Nicole Kidman 
düşünülüyordu. Bir süre sonra Martin Scor- 
sese'nin kendi projesinden vazgeçtiğini ve bu 
projenin yapımcıları arasına katıldığını duy- 
duk. Üçüncü proje, Meksikalı yönetmen Al- 
fonso Anra'nın çekeceği, diğerlerinden çok 
daha düşük bütçeli bir uyarlamaydı. D. 
düncüsü, yapımcılığını ve yönetmeni 
Mel Gihson'ın üstlendiği on bölümlük bir di- 
zi projesiydi. Mary Renault'nun iki rornanın- 
dan (“Fire From Heaven” ve “The Persian 
Boy”) uyarlanacak olan, 120 milyon dolar 
bütçeli bu HBO yapımı, bir dizi projesi ol- 
masına rağmen diğer İskender projelerinin 
en güçlü rakiplerinden biri olarak görülüyor- 
du. Ve nihayet beşinci proje, Oliver Sto- 
ne'un yıllardır üzerinde çalıştığı “Büyük İs- 
kender” projesiydi. Zaman içinde, Baz 
Luhrmann'ın ilmiyle Oliver Stone'un #ilmi, 
gerçekleşme olasılığı en yüksek projeler ola- 
tak diğerlerinden daha fazla Öne çıktı ve gcç- 
Tiğimiz bir iki yıl, bu iki sinemecinin İsken- 
der'i sinemaya uyarlayan ilk yönetmen ol- 
mak için giriştikleri ciddi bir yarışa sahne ol- 
du, Sere ilk çıkan Oliver Stone oldu ama Baz 
Luhrmann hemen pes etmedi. Uzun süre, iki 
filmin kısa bir arayla arka arkaya gösterime 
gireceği zanncdildi ancak Stone, çekimlere 
devam ederken Luhrmann'ın projesindeki 
belirsizlikler devam ediyordu. Sonunda 
Luhrmann'ın filminin belirsiz bir tarihe erte- 
lendiğini duyduk. Yarışın galibi, çok eskiden 
beri bu filmi gerçekleştirmeyi hayal ettiği bi- 
linen Oliver Stone olmuştu. “Hayaım bo- 
yunca beni en çok heyecanlandıran seyler- 
Gen birisi, daha önce anlatılmamış olan ya da 
anlatılamayacağı düşünülen hikayeleri anlat- 
manın bir yolunu bulmaktı” diyor yönetmen. 
“O açıdan bu film, bugüne kadar giriştiğim 
en iddizli işlerden biridir. çünkü bunca Z2- 
mandır İskender'in yaşamını hikaye etmeye 
kalkışan bu kadar az insan çıkması, olağa- 
müstü bir durum gercekten, Sebep. hikayenin 
çok geniş kapsamlı olması belki de. Örneğin 
Robert Rossen'in 1956 yapımı filmi hikaye- 
nin Yunanlılarla ilgili bölümünü merkeze 
alır ve İskender'in Persler'i dize getirmesiyle 
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Onu bir kahramandari Gökdimyayı kana 
İn i 


“Büyük İskender” 


“Kafasına Akhilleus gibi bir kahraman olmak fikrini yerleştiren 
annesiydi. Bir tür pazarlıktı bu; uzun bir yaşam süren sıradan 


Ml uğ 


bir insan olmak mı, yoksa kısa bir yaşam süren büyük bir 


kahraman mı?” Oliver Stone 


son bulur. İskender'in yaşamının çok önemli 
ve enteresan gelişmelerle dolu son yılları 
filmde yer almaz. Oysa o yıllar içinde hem İs- 
kender'in yaşamında hem de yaşadığı dünya- 
da çok büyük değişiklikler olur.” 


Oliver Stone'un gözünde iskender 

Filmde tipik bir Oliver Stone kahramanıyla 
karşılaşacağımız söyleniyor. İskender'i, tut- 
kuları ve zaaflarıyla dünyadaki yerini arayan 
ve bu arayış içinde hem fiziksel hem de ruh- 
sal bir boyut kazanan olağanüstü bir yolculu- 
ga çıkan bir adam olarak yorumluyor Stone. 
Film, bu uzun yolculuğu ve İskender'in yasa- 
mırda çok önemli rol oynayan insanlarla, ya- 
ni annesi Olympias (Angelina Jolie), babası 
Philip (Val Kilmer), en yakın dostu ve ordu- 
larının kumandarıı olan Hephaistion (Jared 
Leto), hırslı ve güzel bir kadın olan Asyalı 
karısı Roxanc (Rosario Dawson) ve hem sa- 
dık generali hem de en büyük sırdaşı Pto- 
lemy'le (Anthony Hopkins) ilişkilerini ele 
aliyor, İskender'in 32 yıllık yaşamını, zaman 
içindeki gediş gelişlerle bir yap bozun parça- 
ları gibi yavaş yavaş birleştiren Oliver Stone, 
bir yandan ünlü hükümdarın çocukluğunu ve 
tahta yükselişini anlatırken bir yandan da 
imparatorluğun yükselişini, gerileyişini ve 
çöküşünü perdeye yansıtıyor. Böylece zaler 
ve maccra tutkusuyla yanıp tutuştuğu genç- 
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lik günlerinden, ucu bucağı olmayan bir im- 
paratorluğun hükümdarı olarak yalnız ve e5- 
Tarengiz bir şekilde öldüğü o güne kadarki 
yaşamı adım adım eksiksiz bir tabloya dönü- 
Şüyor gözlerimizin önünde. “Çok güçlü ve 
etkili iki insan olan annesiyle babasına karşı 
ciddi bir mücadele vermiş ve rüyalarının bir- 
çoğunu gerçekleştirmeyi başarmış genç bir 
adamın hikayesi olarak gördük filmi” diyor 
yönetmen, “Rüyalarının peşinden gilmiş 
genç bir adam, bir prens ve sonra da bir kral- 
dı İskender, En büyük trajedisi de kendi za- 
manının ötesinde yaşayan bir adam olmasıy- 
dı.” 

Gn yıldan uzun bir zamandır bu projeyle uğra- 
İskender'i çocukluğundan beri 
yici buluyormuş. “Onunla ilk tanıştı- 
ğımda yedi ya da sekiz yaşındaydım herhalde” 
diye anlatıyor. “İskender'in yaşamını anlatan 
50'li yıllarda basılmış bir çocuk kitabı okumuş- 
tum. Richard Burton'ın filmini izlemek için si- 
nemaya koştum hemen. Her zaman muhteşem 
bir hikayeydi. Evinden ayrılıp dünyayı fethe- 
den genç bir kahraman, Hepimiz gibi o da ha- 
yalkınklıkları yaşamıştı. Son derece zarif ola- 
bildiği gibi son derece zalim de olabiliyordu. 
Birçok hata yapmıştı. Ama sonunda bir idealist 
olarak öldü. Onun sayesinde kahramanlara 
inanmaya başladım.” 

Sincma okuduğu yıllarda en büyük fantazile- 
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rinden birisi birkaç belgesel kamerası ve kü- 
çük bir ekiple birlikte zamanda yolculuk 
edip üç bin yıl öncesine gitmek ve İsken- 
der'in savaşlarını görüntülemekmiş. “Günü- 
müze dönüp filmi gösterdiğimiz zaman İr- 
sanlar hayretler içerisinde “Tanrım! Nereden 
buldunuz bu çekimleri” diyeceklerdi. Okul 
bittikten 32 ıl sonra geriye dönün sözkonu- 
su dönemi yapabildiğim en iyi sekilde yeni- 
den canlandırma fırsatı buldum. Gerçek, te- 
bii ki çok daha farklıydı ve bu gerçeğin küçük 
bir suretini yaratabilmek bile her açıdan bü- 
yük bir mücadeleydi.” 

Yıllardır Tskender'in yaşamımı sinemaya 
uyarlamayı kaya) eden Öliver Stone, bumun- 
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Ta ilgili ilk somut adımları 1990 yılında atma- 
ya başlamış, Alman yapımcı Thomas Sehu- 
yle birlikte proje üzerinde çalışmaya 
başlamışlar. Birkaç başarısız senaryo girişi- 
minden sonra Cinergi isimli bağımsız bir film 
şirketiyle ve Yunan kökenli Amerikalı genç 
bir senaryo yazarı olan Laeta Kalogridis'le 
#rlaşarak yeni bir senaryo çalışmasına giriş- 
mişler. Sonuçta ortaya yine tam İstedikleri 
gibi bir şey çıkmayınca Oliver Stone senaryo 
üzerinde bizzat çalışmaya karar vermiş ve © 
güne kadar yazılanları da değerlendirerek 
bir tarihçinin danışmanlığında yeni bir senar- 
yo çıkarmış ortaya. Akademik kariyerine 


New College Oxford'da devam eden ve 
1974'te ünlü Makedonya Kralı'nın biyograti- 
sini yazdığı “Büyük İskender” adlı bir kitap 
yayınlayan Robin Lane Fox, senaryo aşema- 


sından başlayarak çekimlerin sonuna dek fil- 
min tarih danışmanlığını yapmıs. Oliver Sto- 
ne'un Robin Lane Fox'la sürekli bir irtibat 
halinde kaleme aldığı yeni senaryo, Morüiz 
Borman'ın ilgisini çekince projenin önünde- 
ki bütün engeller birdenbire ortadan kalkı- 
vermiş, “Terminator 3: Makinelerin Yükseli- 
şi”, “Sessiz Amerikalı” ve “Adaptation” gibi 
filmlerin yapımcısı Intermedin'nın yöneticisi 
Moritz Borman senaryoyu © kadar etkileyici 
bulmuş ki, projeyi sonuna kadar destekleme 
kararı almış, Alman yapımcı, “Avrupa eğii- 
mi almış olanlarımız İskender'e ilgili dir 
ler bilir mutlaka” diyor. “Ama adamım kişili- 
gi, Tuhu ve iç dünyasıyla ilgili değildir bu bil- 
gilerimiz. Oysa Öliver'in senaryosu bunlar 
üzerinde duruyor. Bu adamın geldiği yeri 
sorguluyor, kültürel çevresinin onu nasıl şe- 


Am 


yk 


killendirdiğini, farklı kültürlerle karşılaştı- 
ğında yaşadıklarını araştırıyor. Bu yalnızca 
bir tarih dersi değildi, aynı zamanda bugün 
hala hepimizin birçok yönden bağ kurabile- 
ceği bir adamın hikayesini anlatan etkileyici 
bir senaryoydu. İskender'in hikayesini başın- 
dan sonuna dek yeniden canlandırıyordu, 
gerçekten dramatikti ve muazzam bir hika- 


Stone'a göre İskender, yalnızca yenilgi yüzü 
görmemiş efsanevi bir savaşçı değildi, ailesi 
nin gölgesinden kurtulup kendi düşlerini 
gerçekleştirmek için mücadele eden tutkulu 
bir gençti aynı zamanda. Dolayısıyla farklı 
kültürleri birbiriyle kaynaştırma düşüyle 
uzun bir yolculuğa çıkan hükürndarın dünya- 
han dört bir yanına yayılan seferlerinin yanı- 
sıra çelişkilerle dolu iç dünyasında olup bi- 
tenleri, ailesiyle ve çevresindekilerle ilişkile- 
rini de çözümlemeye çalışmak gerekiyordu, 


Örneğin önnesi Olympiss ile ilişkisinin İs- 
kender'i anlamak bakımından çok önemli ol- 


duğunu düşünüyordu Stone. “Tahminlerime 
göre İskender'in kafasına Akhilleus gibi bir 
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kahraman olmak ve tıpkı onun gibi gel 
ta ölmek fikrini yerleştiren annesiydi! 
yönetmen. “Bir tür pazarlıku bu; uzun bir ya- 
şam süren sıradan bir insan olmak mı, yoksa 
kısa bir yaşam süren büyük bir kahraman 
mu? Filmin en çok önemsediği şeylerden bi. 
Tisi de bu işte. İskender'in annesiyle giriştiği 
bu pazarlık yani...” 

Buraya kadar öğrendiklerimizden Oliver 
Stone'un İskender'i yığınla insanın canına 
kıymış ve farklı milletleri kendi kurduğu im- 
paratorluğun çatısı altında birleşmeye zorla- 
mış bir zorba değil, tam aksine düşlerinin pe- 
şinden giden idealist bir kahraman olarak 
gördüğünü anlamak zor değil. Büyük İsken- 
der'le ilgili farklı tarihsel görüşler olduğunu 
gayet iyi bilen tarihçi Robin Lane Fox, “İs- 
kender'i daha farklı yorumlayan, paranoyak 
bir katilden öte biri olmadığını düşünen 14- 
rihçiler de var” diyor ve şöyle devam ediyor! 
“İskender'in açtığı savaşlarda binlerce insa- 
mın öldürüldüğü doğru, ama üç bin yıl önce- 
sinden, şimdikinden çok farklı, sert bir dö- 
nemden bahsediyoruz. Önemli olan insarla- 
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nn neden onun peşinden gittiğini. neden 
onunla birlikte hayatını riske atığını, İsken- 
der'in nasil olup da her gün daha fazla insa- 
nı peşinden sürüklediğini, fethettiği yerler 
deki insanların da onun ordusuna katılmak 
istemesinin sebeplerini açıklayabilmek.” 


Colin Farrell, hayatının rolünde 

İskender rolünün kime gideceği uzun süre 
tartışma konusuydu. Bu arada en ciddi ihti- 
maller olarak Tom Cruise ve Heath Led- 
ger'in isimleri geçiyordu. Projeyi yıllar önce 
geliştirmeye başlamış olan Oliver Stone 0 Za- 
manlar İskender rolüne Tom Cruise'u dü- 
şünmüştü. Ancak projenin gerçekleşmesi söz 
konusu olduğu zaman Tom Cruise artık 40 
yaşındaydı ve 20 yaşındaki bir kralı canlan- 
dırmak için fazla yaşlıydı. Bunun üzerine bir 
süre Heath Ledger ismi üzerinde duruldu 
ama sorunda rol, 26 yaşındaki İrlandalı 
oyuncu Colin Farrell'in oldu. Oliver Stone 
ilk bakışla emin olamamıştı ama birçok ba- 
kımdan Colin Farrel'in bu rol için uygun 
olacağını düşünüyordu. “Tanıştığım zaman 
ondan çok hoşlanmıştım” diye anlatıyor Sto- 
ne, “Çok istekliydi, üstelik çok zekiydi . Ay- 
Tica yaramaz çocuk" olarak ün salmıştı ki bu 
da asi bir ruha sahip olduğunu gösteriyordu 
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ve bu rol için gayet uygun olabilirdi.” Tek so- 
run Farreli'in kara kaşlı kara gözlü bir İrlan- 
dalı olmasıydı; çünkü birçok tarihçiye İsken- 
der, beyaz tenli, kızıl kahve tonlarında bir sa- 
rışındı. Sarıya boyanmış saçlarıyla kamera 
karşısına geçtiği bir deneme çekiminden 
sonra Oliver Stone kararını verdi. İskender'i 
Colin Farrell canlandıracaktı. 

Bu rolü kariyerinde bir dönüm noktesi ola- 
rak gören oyuncü, çekimler boyurca hem fi 
ziksel hem de düşünsel olarak çok zorlu hat- 
1a tüketici bir süreçten geçtiğini söylüyor. Bir 
röportajında şöyle tarif etmiş canlandırdığı 
karakteri, “Daha küçücük bir çocukken an- 
mesiyle babası, onun gözleri önünde birbirle- 
rini yemişler ve devamlı onu birbirlerine kar- 
sı kullanmışlar. 19 yaşında babası öldürüldü- 
günde ve insanlar onu apar topar tahta çi- 
kardıklarında müthiş bir kaybolmuşluk duy- 
gusu içinde iyice sarsılmış olmalı, O yüzden 
yaşamı boyunca kafasındaki soruların cevap- 
larını arayıp durmuş; kader nedir, dünya ne- 
zede son bulur, peki ben gerçekten Zeus'un 
oğlu muyum? Ayrıca gittiği her yerde sevgiyi 
aradığını düşünüyorum.” Oliver Slone'a s0- 
Tarsanız Colin Farrell, bir daha hiçbir zaman 
bu filmdeki gibi çıkmayacak karşımıza. Çe- 
kimler sırasında, genç aktörün yorgunluktan 


bayılmak üzere olduğu bir anda kanla kap- 
lanmış yüzüne baktığını ve şöyle düşündüğü. 
nü söylüyor: “O anda bu çocuğun gençliğin- 
de çok önemli bir döneme son vermiş oldu- 
guru hissettim. Tabii aslında bu Tol uğruna 
bunu kendisi yapmıştı. İleride ne yaparsa 
yapsın, ne kadar parlak ve ne kada; farklı bir 
iş yaparsa yapsın, Colin'in bir daha asla bu 
filmdeki gibi bir zirvede olacağını sanmıyo- 
Tum. İkimiz için de çok özel bir andı o an 
Belki kulağa biraz uğursuz bir laf gibi gele- 
cek ama tıpkı filmin sonunda Ptolemy'nin 
söylediği gibi “Onu bir daha asla böyle göre- 
ceğimi sanmam” demek geliyor içimden.” 

Büyük bir savaşçı olarak tarihe geçmiş olma- 
sına rağmen Iskender'i Makedonya'daki sa- 
Tayından çıkarıp yollara düşüren şey, yalnız- 
ca savaşcı kişiliğiyle açıklanamaz elbette, Za- 


ten birçok tarihçiye göre aynı zamanda us- 
lanmaz bir gezgin, tutkulu bir kaşifti o. Ün- 
lü kralın hikayesinin çok büyük bir bölümü- 
nü oluşturan bu uzun yolculuğu perdeye 
yansıtan Oliver Stone'un filmi, Batı Anado- 
İu'dan başlayıp Hindistan dağlarına ulaşan 
bir yol filmi olarak da görülebilir aynı za- 
manda. Yaklaşık altı ayı bulan ve dünyanm 
dört bir yanında gerçekleştirilen çekimlerde 
Fas, Tayland. Hindistan ve Malta'daki doğal 
mekanlar kullanılmış. Makedonya, İran, 


Bactria (günümüz Afganistan'ı ve Türkme- 
nistanı'nın bulunduğu bölgenin o zamanki 
adı) ve Yakın Doğu'da geçen diğer sahnele- 
rin büyük bölümü Fas'ta çekilmiş. Film eki- 
bi. yine Fas'ta, Bactria'daki kaleyi ve Make- 
donya'daki tiyatroyu bütün ayrıntılarıyla y 
niden inşa etmişler. Binlerce askerin yer al- 
dığı, fillerin de kullanıldığı Hindistan'daki 
savaş sahnelerinde Tayland'daki mekanlar 
kullanılmış. İskender'in büyük Doğu yolcu- 
luğunun dağlık kesimleri, Hindistan'daki 


Himalayalar bölgesinde çekilmiş. Genç Kral 
tarafından kurulan, onun adını alan ve dün- 
yanın en önemli kültür merkezlerinden biri 
olmak üzere tasarlanan ünlü İskenderiye 
sehrinin limanında geçen sahnelerde Malta 
Adası'nın tarihi atmosferinden yararlanıl- 
mış. İskender'in Babil ve Hindistan'daki 
muhtesem sarayları, çocukluğunun geçtiği 
Makedonya'daki saray ve ünlü İskenderiye 
Kütüphanesi'yse Londra'daki Pinewood ve 
Shepperton Stüdyoları'nda kurulan setlerde 
çekilmiş. 

“The Adventures of Baron Munchausen” ile 
“Gülün Adı” filmlerinin yapımcısı olarak ha- 
ürleyacağınız Alman yapımcı Thomas Sehu- 
ely, projeye başından beri büyük destek ve- 
ren Moritz Borman, prodüksiyonun New 
York kanadını temsil eden ve bağımsız film 
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“Büyük İskender” 


piyasasındaki çalışmalarıyla tanınan Jon Ki- 
lik ve Igin Smith'ten oluşan uluslararası bir 
yapım ekibinin ortaya koyduğu çok büyük 
bir bütçeyle (150 ile 200 milyon dolar a 
sında olduğu tahmin ediliyor) hayata geçiri- 
len “İskender” projesinin gösterime girme- 
siyle birlikte Oliver Stone gençlik yılların- 
dan beri kurduğu bir düşü gerçekleştirmiş 
oluyor. “Bugüne kadar çektiğim hiçbir 
filmde bu kadar zor bir hazırlık süreci geçir- 
memiştim” diyor yönetmen. “Aynı anda 
dört kıtada birden çalışmak zorunda kaldık; 
Amerika'da. Asya'da (Tayland, Hindistan), 
Avrupa'da (Londra, Malta) ve Afrika'da 
(Fas). Çok karmaşık ve zordu. Gecemiz 
gündüzümüze karışmıştı. Beni en çok dü- 
şündüren finansla ilgili meselelerdi, o yüz- 
den ileriye bakacağıma durmadan arkama 
bakıyordum. Belirlenen sürede bu kadar 
karmaşık bir prodüksiyona hazırlanmak 
mantık dışıydı. Ama bazen mantığınızın se- 
sini duymaya tahammül edemediğiniz za- 
manlar oluyor işte. Tarihi koyuyor, yola 
sakıyeriyorsunuz.” Tıpkı bir zamanlar İs- 
kender'in yaptığı gibi. Bundan üç bin yıl ön- 
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ce o da mantığın sesine kulaklarını tıkeya- 
rak, olmaz denilen bir düşün peşinden sonu 
belli olmayan bir yolculuğa çıkmamış mıy- 
dı? Stone, bu filmi hayata geçirmek için ge- 
reken cesareti, hikayesini anlattığı kahra- 
manın tutkusunda bulmuş görünüyor. Şim- 
di bu tutkunun filmi seyredenlere de ilham 
vermesini umut ediyor. “İskender, bütün 
Yunan mitlerini biliyordu ve o mitleri kendi 
yaşamında gerçeğe dönüştürmüştü” diyor, 
“Bu kadar kısa zamanda bu kadar çok seyi 
başarmış olması şaşırtıcıydı ve bu onu bir çı- 
kış yolu arayan gençlerin gözünde hiçbir 24- 
man eskimeyecek bir ikona dönüştürdü. 
Modem zamanın insanları gibi çok güçlü 
tulkuları vardı. Bu filmle İlgili en büyük 
umutlarımdan birisi, insanlara bir zaman- 
lar, dünyanın bir yerlerinde büyük kayalle- 
rin ürünü olan imparatorlukların ve bu im- 
paratorlukları kuran büyük hayalperestlerin 
olduğunu hatırlatmak, Bugün herkesin, 
özellikle de genelerin, tarihin bize göster- 
diklerine ilişkin bir fikri ve ideallerin ger- 
çeklestirilebileceğine ilişkin bir umudu ol- 
malı; bu umut asla zarar görmemeli.” M 
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İrlanda'daki oyunculuk okulundan mezun 
olduğundan beri kısa zamanda cok yol ket 

eden Colin Farrell, daha 26'ini bitirmeden 
Hollywood'da zirveye oynayan aktörlerle karsılastınlır 
oldu. Küfürlü konuşmaları, sert çıkışları, normal 
simler ösan sigara ve alkol tüketimi ve hareketli ask 
hayatı dolayısıyla Hollywood'un kötü çocuğu olarak 
isim yapan aktör, Büyük İskender ralünü biraz da bu 
kötü şöhretine borçlu; çünkü filmin yönetmeni Oliver 
Store, Farrell'in bu söhrete katkıda bulunan bütün 
yaramazlıklarını İskender'inkini andıran esi bir ruhun 
isaretleri olarak görmüs. 28 yasındaki aktör, 
asağıdaki röportajında yıldızlar kulübündeki yerini 
iyice sağlamlastırması beklenen bu film, Büyük 
İskender ve Oliver Stone halkında konusuyor. 


Film, İskender'in özel yaşamını da ele alıyor mu? 
Elbette, Bir kralın özel yasamı olması zor ama yine de 
İskender'in özel yasamı üzerinde durduk tabii, Yalnız 
özellikle özel yasanıımı öne cıkarmak gibi bir 
riyetimiz olmadi, Size sunu söyleyebilirim, Oliver'ın 
anlatmak istedigi hikaye İcin vezgedilmez olan hicbir 
say, filmin dısında bırakılmadı. 


İskender'in cinsel yasamı da dahil mu buna? 

Evet. Yani, İskender'in biseksüel olduğunu biliyoruz. 
Aslında bunu bilmemize de gerek var mı bilmiyorum 
çünkü o dönemde, homoseksüel, biseksüel ya da het- 
ereseksüel gibi, insanları cinsel terehleriyle katego- 
rize etmeye yarayan terimler bile yokmuş, Erkekler, 
yan yana yatıp sohbet eder, bilgilerini paylaşırmmş. 
Zaman içinde teknolojik olarak daha yetkin ama 
sosyal olarak daha yetersiz hale geldikce her seye bir 
isim koyar, bir etiket yapıstınır olmusuz. Neyin doğru 
neyin yanlıs olduğuna azınlık gruplar adına biz karar 
verir olmuşuz ya da bazen küçük azınlıklar 
kalabalıklar adina doğruyu yanlısı ayırt eder olmus. 


Bir ara birkac İskender projesi birbiriyle yansır 
durumdaydı. Bu konuda ne düsünüyorsunuz? 
Bilmiyorum. Üc bin yılık bir hikeye bu. 
Hollywood'un ilgisini çekti 

tabii. Aym yı içinde millet, hadi bakalım kim daha 
Önce çekecek, diye yarışa girdi. Ama Oliver'in bu 
proje Üzerinde on yıldan fazladır calıstıçım biliyorum. 


Egitim calışmaları nasıl geçti? 
Yoğun. Haftalar süren bir kampa girdik. Hayatım 
boyunca canlandırdığım en zor rol bu olacak 
muhtemelen. 


Neden? 
İskender'i oynuyorsun. Kaderin çok fazla tol 
oynadığı, çok fazla kayıp, çok fazla hirs, cok fazla 
soruyla dolu bir yasam, buna karsılık elimizde cok 2 
cevap var, Hem fiziksel hem psikolojik hem de duy- 
gusal olarak tüketici bir sürecti benim icin. Çok fazla 
felsefe, düsünce, duygu ve acı iceren bir çahısmaydı 
Bana sorarsanız bu çek hüzünlü bir hikaye, "İste 
Karsımızda Büyük İskender! Ta ta!” gibi bir sey degil 
yani, Çok hüzünlü, agır bir hikeye. 


“Hayatım boyunca 
canlandırdığım en zor rol 
bu olacak muhtemelen,” 


İskender'in Richard Burton tarafından canlandırdığı 
filmi izlediniz mi? 

Evet, izledim. Bizimki orun kadar klasik bir uyarlama 
değil. Yani, Burton müthiş bir deha tabii, Tanrım! 
Richard Burton! Ama o film, bir bütün alarak çok 
daha hafif bir uyarlama, Bizim filmimizdeki adamlar 
bile gerçeğinden cek daha nazik tipler oldu muhteme- 
len, Bunlar resmen hayvanmıs çünkü, Kral bile öyle. 
Satosundaki tahtında oturan bir adam değilmis Ki... 
Sürekli savaş alanında, kan ve ter içinde bir hayat 
Toplumsal hayat da ona göreymis, aynı derecede sert 
ve kaha, Çok içer, cok küfrederlermiş. Konustukları dil 
de hayvancaymıs, Girlaktan çelen, ama Arapca'yı 
değil de Letonya ya da Litvanya dillerini cağrstıran 
bir dil Bizim filmimizde ekipteki İrlandalı oyuncular 
kendi dillriri, Galller kendi dillerim, İngilizler de 
kendi dillerini konuştular, Oliver böylece en azından 
lehçe farklılıkların filme yansıtabilmis oldu. 
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Dolayısıyla ben de kendi dilimde konustum ama daha 
temiz bir diksiyonla, Böylece dil konusunda biraz 
daha gerçekçi olakildiğimizi umuyoruz. 


Bu esaslı Oliver Stone deneyiminiz hakkında ne 
söyleyeceksiniz? 

Müthisti gercekten. İnamlmaz bir adam. İnarılmaz 
bir sinemacı İlk günden itibaren bana karsı cok 
dürüst davrandı, cok katıydı ve zaten öyle olması 
gerekirdi. Dürüst davranmak konusunda çok katı ve 
acımasızdı. “İgrenic bir cekimdi. Berbat, berbat. 
Tamam, simdi bunu unutalım ve yeniden baslayalım” 
diye calısmaya devam ediyorduk. Ne kadar katı cla- 
bildiğini görünce, harika bir cekim olduğunu söyle- 
diği zaman da doğruyu söylediğinden emin oluyor- 
sunuz. Tanrıya sükür ki, laf dolandıran ve gerçeğin 
airafında dans edip duran bir adam degil. Ondaki 
katıksız dürüstlüğe sahip pek az insan var dünyada. 


KASIM 2004 © 85 


- Dünya sinemasının ustaları 


Luis Bunuel, kuşkusuz sinema tarihi 
gerçeküstücülük akımının önemli örneklerinden bi 


in en ilginç kişiliklerinden biri. Sinema macerası, 
olan “Endülüs Köpeği 


le başlayıp, “Altın 


Çağ”, “Gündüz Güzeli”, “Tristana” ve “Burjuvazinin Gizemli Çekiciliği” gibi her biri bir başyapıt 
kalitesinde 33 filmle süren, nevi şahsına münhasır bir sinemacı. Bu ay Bunuel'in eşsiz hayal 
dünyasının ürünleri arasında unutulmaz bir gezinti yapacağız... PINAR TINAZ GÜRMEN 


üyalar, çağrışımlar, tutkular ve gerçek 
bir sanatçının akıl almaz hayalgücün- 
den doğan birbirinden ilginç öyküler. 
Burjuvaziye ve onu ayakta tutan her 
kuruma; dine, orduya, geleneksel aile 
yapısına; anamalcılığa, sanatı kalıplara sokmaya 
çalışan sığ zihniyete ve faşizme ince bir espri an- 
layışı içinde saldıran, sivri dilli anlatılar. Ve tüm 
bunların ardında, kendi deyimiyle bir dolar için 
yapmayacağı bir şeyi, bir milyon dolar için de 
yapmayacak olan idealist bir sanatçı; Luis Bunu- 
1 


el 
İspanyol sinemasının en önemli isimlerinden Lu- 
is Bunuel, filmlerinin ne zaman ne yapacağı belli 
olmayan kahramanları gibi, her anı sürprizlerle 
dolu bir sanatçı, çevresinde olup bitenleri, kendi- 
ne has bir üslupla eleştiren uslanmaz bir muhalif- 
ti. Sinemaya başladığı ilk yıllarda gerçeküstücü- 
İk akımı içinde yer alsa da, daha sonraki dö- 
nemlerinde hiçbir gruba ve akıma bağlı olmaksı- 
zın, Sadece kendisi için doğru ve güzel olanın pe- 
şinde koştu. Gerek düşünsel, gerekse sinemasal 
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olarak hiç kimseye benzemeyen ve hiç kimse ta- 
Tafından taklit edilemeyen bir üslup geliştiren sa- 
maiçı, sıradan gerçeklikle ilgilenmiyor. görünenin 
ardındakini arıyordu. Sonuçta gerçeklik göreceli 
bir kavramdı ve onun istediği, “gerçek” denen ş€- 
yin bin bir kılıkta fotoğrafını çekebilmek, olayla- 
Ta herkesten farklı bir gözle bakabilmekti. 

Luis Bunuel 22 Şubat 1900'de İspanya'nın Teru- 
el bölgesinde yer alan Calanda köyünde, toprak 
sahibi, varlıklı bir ailenin ilk çocuğu olarak dün- 
yaya geldi. Sekiz yaşındayken Saragossa'da bulu- 
nan Salvador Cizvit kolejinde eğitimine başladı. 
Çalışkan, çok yönlü ve dini inançları kuvvetli bir 
çocuktu, Ayinlerde önemli görevler alışı, okul ti- 
yatrosunda sergilediği komedi ağırlıklı piyesleri, 
boks ve özellikle de bilek güreşindeki başarıları 
ile ünlenmiş, popüler bir öğrenciydi. Okul haya- 
tının dışında da ilginç merakları vardı Luis'in, 
Kardeşleri ile birlikte pek çok hayvan besler, on- 
ları inceler, ama en çok böcekleri, özellikle de 
örümcekleri severdi. 

Üniversite zamanı geldiğinde müzik eğitimi al- 


mak istedi ancak otoriter bir aile reisi olan baba- 
sı, oğlunun ziraat mühendisi olması konusunda 
ısrar edince, boyun eğmek zorunda kaldı. Ziraat 
mühendisliği, hayvanlara ve toprağa düşkünlüğü 
bilinen Luis için kabul edilebilir bir işti. Ancak 
matematik derslerindeki başarısızlığı bu bölüme 
devamına engel oldu. Ziraat fakültesindeki ha- 
yalkırıklığı endüstri mühendisliği ve doğal bilim- 
İerde okuduğu yıllarda da devam etti. Son olarak, 
ilerde öğretmenlik yapabilmek amacıyla edebi- 
yat, tarih ve felsefe eğitimi almaya karar verdi. 
Nihayet kendisine en uygun dalı bulmuştu. Ama 
hiç kuşkusuz üniversite eğitimi kadar, içinde bu- 
Tunduğu öğrenci grubunun da düşünsel ve sanat- 
sal gelişimine sonsuz katkıları olacaktı. Federico 
Garcia Lorca ve Salvador Dali ile Madrid Üni- 
versitesi'nde arkadaş oldu. Birbirlerinden hemen 
hemen hiç ayrılmayan bu üç kafadarın en sevdik- 
leri uğraşları resim ve şiirden bahsetmek, kılık 
değistirip caddelerde dolaşmak, geceleri mezar- 
lıkta geçirmek ve bayılana dek içmekti... Politika 
henüz pek de önemli değildi onlar için. Yeni ye- 


ni yasaklanmış dergileri ele geçirmeye, Lenin ve 
Troçki'nin isimlerini duymaya başlamışlardı. Si- 
nema ise, o dönemde başlı başına bir sanat ol. 
maktan uzak, eğlencelik bir işti, Bunüel, pek çok 
© arkadaşı gibi şiir yazmaya başladı. Hatta otuz ka- 
dar müzik aletini birkaç dize ile tanıtan siiri “Or- 
gucstacion” yayınlandığında ilgi ile karşılandı. 
Üniversite yılları sona erince, Madrid'den ayrıla- 
rak, Paris'e geldi Bunucl. Uluslararası Aydınlar 
Dayanışma Derneği'nde bulduğu asistanlık, 
Fransızca'sını ilerletmesi açısından da bulunmaz 
bir fırsattı. O dönemde tiyatroya olan ilgisi ön 
plana çıkmıştı, “Hamlev* adındaki kısa oyunu Se- 
lect sanatçılar kahvesinde oynandı. Daha sonra 
da Amsterdam'ın en ünlü müzik gruplarından bi- 
rinin konserinde sergilenmek üzere küçük bir 
müzikal sahneledi ve oldukça iyi eleştiriler aldı. 
Bunuel'in gerçek anlamda sinemaya ilgi duymaya 
baslaması da aynı dönemde oldu. Paris'te Mad- 
tid'e oranla çok daha fazla sinema salonu vardı 
ve Fransa'da yapıları filmlerin yanısıra Ameri- 
ka'dan ve diğer Avrupa ülkelerinden gelen ör- 
nekleri de görmek mümkündü. Zamenının bü- 
yük kısmını sinema salonlarında geçirmeye başla- 
yan Bunuel, kısa sürede sıkı bir izleyiciye dönüş- 
tü, hatta Cahiers D'Art dergisi için Kısa filin eleş- 
tirileri yazmaya bile başladı. Döncm içinde ken- 
disini en çok etkileyen yönetmenlerin Eisenstein, 
Pabst ve özellikle de Friiz Lang olduğunu daha 
sonraki röportajlarında sık sık dile getirecekti. 
Bunuel'in profesyonel olarak kamera arkasında 
yer aldığı ilk film, Jean Epstein yönetimindeki 
1926 yapımı “Mauprant” oldu. Asistanlık görevi- 
nin yanısıra, Epstein'in oyunculuk akademisine 
de devam ediyordu Bunuel, Ancak bu beraberlik 
çok uzun sürmedi. Heyecanlı yapısı ve kendi doğ- 
rularından ödün vermeyen karakteri ile tanınan 
Bunüel, kısa süre sonra işten kovuldu, Nedeni ise 
Epstein'in kendisini Abel Gance'a asistan olarak 
göndermek islemesiydi, Bunuci, Garce'dan pek 
de haz etmediğini söyleyerek işi geri çevirmekle 
kalmamış, bu teklife oldukça seri bir tepki gö5- 
termişti. Epstein'ın bu genç sanaiçı adayına & 
lediği son sözler ise, neredeyse bir kehanet niteli 
Şindeydi; “Bunucl, sizde gerçeküstücü eğilimler 
i i in, o insanlardan uzak du- 


Temel olarak bilince başkaldırı olarak özetlene- 
bilecek bir sanat akımı olan gerçeküstücülük, Bi- 
rinci Dünya Savaşı'nın yarattığı kaosa tepki ola- 
Tak doğmuştu ve bir süredir de Revolution Surre- 
aliste dergisinde yayınlanan makaleler aracılığı 
ile Bunue”'in ilgisini çekmekteydi, Bunvel'in eski 
arkadaşları Lorca ve Dali'ye ek olarak, Breton, 
Miro, Aragon, Magritte, Bataille, Lacan, Paul 
Eluard, Pierre Unik, Max Ernst gibi sanatçı ve 
düşünürleri de aynı çatı altında toplayan akım, 
tapkı dışavurumcular veya dadacılar gibi bir baş- 
kaldırıyı hayata geçirmeye çalışıyordu. Toplumun 
yozlaşmış değerlerine ve akademik ölçülere hapis 
edilmeye çalışılan sanata karşı bir başkaldırıydı 
ortâya koydukları. Özellikle toplum tarafından 
sorgulanmaksızın kabul edilen aile, devlet, din, 
vatanseverlik gibi değerlere saldırıyorlardı. Onla- 
Ta göre bu yerleşik değerler bizi kendi duyguları- 
mıza, isteklerimize yabancılaştırıyor, yaratıcılığı. 
mızı engelliyor, adeta felce uğratıyordu. Akımın. 
karşısında olduğu bir başka olgu ise, ussalcılıktı, 


Amaçları, iasan beyni üstünde ciddi bir sansür 
oluşturan ussal düşünceleri ortadan kaldırıp, in- 
sanın İibidinal ve anarşist güdülerini serbest bi- 
rakmaktı. Bu konuda savundukları ifade biçimi 
ise us dışı çağrışımlardı. Sanati kullanarak insan- 
ları şoke etmek, bazı düşünce veya eylemleri gün- 
lük anlamlarından kurtanp, gerçeküstücü nesne- 
lere dönüştürerek sunmak, akımın en önemli 
özellikleriydi. Grup halinde hareket eden gerçe- 
küstücüler, sık sık skandallar yaratıyor ve halkın 
ilgisini çekmeye çalışiyorlardı. Amaçları sadece 
a değil, genel anlamda yaşayış şeklimizde 
değişiklikler yaratmaktı. Anamalcılığa ve 
giderek Hıristiyan Batı uygarlığına karşı bir tavır 
ortaya koymaya baslayan akımın ilahı ise Margu- 
is De Sade'di! 

Luis Bünuel, düşünsel anlamda gerçeküstücüğe 
oldukça yakındı. Bir süredir ilgilenmekte olduğu 
sinemayı, yeniliklere sonuna dek açık, bakir bir 
sanat dalı olması nedeniyle, düşüncelerini cisim- 
leştirmenin en çarpıcı yolu olarak gördü ve tüm 
sanat çevrelerini sarsan ilk yapıtı 1928 yapımı 
“Un Chien Andolow/Bir Endülüs Köpeği” işte 
böyle doğdu... 

Filmin tasarımı, Bunuel ve Dali'nin ortak ürü 
müydü. İkili, özellikle gördükleri bazı rüyalardan 
esinlenmiş, şiddet ve erotizm içeren, tuhaf, soke 
edici ve mantıksal olarak biraraya getirilmesi güç 
resimleri kurgulayarak, seyirci üzerinde tam an- 
lamıyla “gerçeküstücü” bir etki yapmayı hedefle- 
mişlerdi. Özellikle açılış sahnesinde bulunan ayın 
bulutu yarışı ile bir kadının gözünün ustura ile 
doğranmasını gösteren sahne, büyük tepkilere 
yol açtı. Eleştirmenler, sanatçılar, psikiyatrlar 
Sahneye derin anlamlar yükleyebilmek için yarış- 
tular, Sahneyi aşk ve şiddetin Barmanlanması ola- 


zak yorumlayanların yanısıra, Breton'un “Gerçe- 
küstücülük, dünyaya gözü kapalı olarak yaklaş- 
malıdır” sözüne dayanarak, gözün kör edilmesi 
ile bulutların ardındaki gerçekliğin ortaya çıkaca- 
Bını anlatmaya çalışığım söyleyenler de oldu! 
Ama ne var ki, Bunuel ve Dali'nin amacı bunle- 
rın hiçbiri ile uyuşmuyordu. Onlar filmlerinde yer 
alacak görüntüleri seçerken tek bir ilkeyi benim- 
semişlerdi; asla ve asla ussal bir anlamı olmayan 
ve tamamen akıl ve mantık dışı görüntüler belir- 
emek... Onlara göre “Endülüs Köpeği”nin hiçbir 
anlamı yoktu! Yapmak istedikleri, hem seyirciyi, 
hem de kendilerini alabildiğince şaşırtacak, gi- 
zemli ve şok edici bir film ortaya çıkarmaktı. 
“Endülüs Köpeği”nin ilk gösterimi, gerçeküstücü 
grubun da katılımı ile yapıldı. Bunuel, gösterim 
boyunca gramofondan Arjantin tangolurı ve 
“Tristan ve Isolde” opcrasından parçalar çalmış, 
cebine de bir saldırı ihtimalin karşı ufak taşlar 
doldurmustu! Neyse ki taşları kullanmasına ge- 
rek kalmadı; ilm çok beğenildi. Yasaklanması 
için talepler olduysa da, gösterimi & ay sürdü. 
İlk ilmini annesinin maddi desteği ile gerçekleş- 
tiren Bunuel, bir anda ünlü olduysa da, fızla bir 
Kar sağlayamamış. Ayrıca yaşanan sansasyonel 
olaylardan sonra bir sponsor bulabilmek de ol- 
dukça zordu. Sonuçta Bunucl, “L'Age WOr 
Alın Çağ'ı tek başına yapmayşa karar verdi. 
1930 yapımı film, birbirine bir türlü kayusamayan 
iki aşığın öyküsünü anlatıyordu #ma alt metninde 
özellikle burjuvaya yönelik sert bir toplum eleşti- 
pisi vardı. Gerçeküstücü gurup, filmi bir manifes- 
to yayınlayarak savundu ve “Altın Çağ'ın gerçe- 
Küstücü akımın en sağlam örneği olduğunu dile 
getirdi. Sözkonusu manifestoda şunlar yazıyordu; 
“Bankaların iflas ettiği, ayaklanmaların her yerde > 
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steel 


*Burjuvezinin Gizemli Çekiciligi", 1973 yılında 
en iyi yabancı film dalında Oscar'a aday oldu. 
Meksikalı gazeteciler, Bunuel'e ödül alma 
konusunda umutlu olup olmadığım sorunca, 
yönetmen her zamanki muzipligi ile “Evet 
inanıyorum. Benden istenilen 25.000 doları 
ödedim bile, Amerikalıların bazı eksiklikleri ola- 
bilir ama sözünün eri insanlardır. deyince, 
ortalık karıstı. Gazeteciler bu sözü ciddiye alıp, 
Bunuel'in Oscar'ı satın aldığını yazdılar. Film bu 
ödülü gercekten kazandığında ise, tüm gözler 
doğal olarak tekrar Bunuel'e döndü. 

Yönetmenin yanıtı ise söyle oldu; “Size 
Amerikahlar sözünün eridir demistim!" 


Mucize ikramiye 

Bunuel, Salamanca bölgesinde cektiği etkileyici 
belgeseli “Ekmeksiz Toprak” için finans bulmak- 
a zorlanıyordu. Ancak bu filmi yapmak isteği 
de kendisinde bir tutku halini almstı. Dostu 
Ramon Ancin'e projesini anlatınca, Ancin eğer 
bir gün piyangodan büyük ikramiye kazanırsa, 
ilmi finanse edeceğini söyledi. Ne sanstır ki, 
Ancin kısa süre sonra, büyük ikramiyenin sahibi 
oldu ve Bunvel de “Ekmeksiz Toprak” için motor 
dedi! 
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Dünya Sinemasının Ustaları 


patlak verdiği, fabrikalardan top namlularının 
uzanmaya basladığı su günlerde çevrilmiş olan 
“Altın Çağ'ı gazetelerde çıkan ve sansürce göz 
yumulan haberlerden korkmayan herkes sey- 
Tetmelidir. Bunuc/'in filminin, kutsal Marki'nin. 
hapishane parmaklıkları arkasından savurduğu 
küfürlerin bir yankısı oluşu rastlantı değildir...” 
Gerçekten de sivri dilli bir filmdi “Altın Çağ”. 
Bir grup burjuvanın düzenledikleri eğlence sı- 
rasında, mutfakta çıkan yangına, hizmetçi kızın 
bayılmasına ve hatta sigarasını yere attığı için 
kendi oğlunu vuran adama bile kayıtsız kalışla- 
rı, onların kendi dünyalarına ne ölçüde hapis 
olduklarını, kendi eğlencelerini bozmadığı si- 
Tece çevrelerinde olup biten hiçbir olaya tepki 
vermediklerini oldukça net bir biçimde gözler 
önüne seriyordu. Sözkonusu sınıfın sığ hayat 
anlayışını resmetmeye çalışan Bunvel'in kul 
Tandığı bazı detaylar da ilginçti. Koltuğun biri- 
ne oturmuş içi boş bir kadın elbisesi gibi. Yö- 
metmerin açıklamasına göre “Altın Çağ'ın asıl 
amacı, rahipleri ve polisleri kullanarak özrünü 
uzatmaya çalışan taşlaşmış bir toplumun diren- 
me gücünü zayıflatmaktı. Yaşanan açmazın tek 
çaresi aşk olabilirdi. Her şey; mevki, aile, onur 
vs. aşk için feda edilmeli, yepyeni bir hayat an- 
Iayışı ortaya konmalıydı. 

“Altın Çağ” tahmin edilebileceği gibi, pek çok 
tepkiye yol açtı. Protesto yürüyüşleri ve polise 
yapılan şikayetler bir yana gösterim sırasında 
bombalar bile patladı. Tüm bu sansasyonlardan 
sonra sansür kurulu, filmi yasaklama kararı al- 
dı, Ve bu karar 1981 yılına dek değişmedi... Bu- 
Duel, tüm yaşananlara rağmen “Altın Çağ”daki 
tavrını sinema hayatı boyunca sürdürdü, Hayat- 
larını haz alma üzerine kuran ve bu engellendi- 
Binde ne yapacağını bilemeyen burjuva sınıfını 
kıyasıya eleştirmeye devam etti. 

“Altın Çağ”, Bunuel'e çok farklı kapıların da 
aralanmasına meden oldu. Filmi gören MGM 
yetkilileri, sanatçıyı Hollywood'a davet ettiler 
Bunuel'e gönderdikleri mektupta, filmi beğen- 
medikleri, pek bir şey de anlamadıkları, ancak 
tahaf biçimde etkilendikleri yazıyordu. Davet- 
teki amaçları bu genç yönetmeni daha yakın- 
dan tanımak ve ilerde birlikte çalışıp çalışama- 
yacaklarını görebilmeküi. O sıralar Amerika'nın 
bulunmaz fırsatlar ülkesi olduğuna inanan Bu- 
nucl, teklifi hiç düşünmeden kabul ett ve altı 
aylığına Hollywood'a gitti. Dev stüdyolar, her 
köşe başında karşılaşılan yıldızlar, Charlie 
Chaplin'in evinde düzenlenen partiler ilk bakış- 
ta gerçekten büyüleyiciydi. Ancak genç Bunu- 
elin madalyonun diğer yüzünü görmesi fazla 
zaman almadı. Sanatçı o günlere dair izlenimle- 
tini daha sonraki yıllarda şöyle dile getirecekti; 
“Yönetmenlerin çoğu şirket yöneticilerinin 
buyruğu altnda çalışıyorlardı. Kendilerinden 
istenen seyleri, ellerinden geldiğince iyi yapma- 
ya gayret ediyorlardı. Onlara film üstünde hiç 
Dir hak tanımıyordu. Kurgu kontrolü bile elle- 
rinden değildi...” Bu manzara karşısında özgür- 
lüğünü hiçbir şeye değişmeyen Bunuel için geri 
dönmekten başka yol kalmadı. 

1930 yılı İspanya tarihi için önemli olaylara ge- 
beydi. Nisan ayında cumhuriyet ilan edildi. Bu 
değişim beklenenden çok sessiz gerçekleşmiş, 
kral hemen hiç itiraz etmeden bu durumu ka- 


bul etmişti. Bir anlamda fırtınadan önce yaşa- 
man bir sessizlikti bu kabulleniş ve 1936 yılımda 
patlak veren iç savaşa dek sürdü. Bunuel, bu 
süre zarında Paris'te yaşadı ve Paramount für- 
masına ait filmlerin dublajlarını yaparak mes- 
lek hayatını sürdürdü. Aynı dönemde gerçeküs- 
tücü gurupla da yollar ayrılmaya başlamıştı. 
Gerçeküstücülük artık başlangıçta olduğu gibi 
düzeni değiştirmeye yönelik alternatif bir çıkış 
değildi. Aksine ürünleri git gide popülerleşen 
bir sanat akımı haline gelmişti 

1937'de uzun zamandır planladığı ancak finans 
sorunları nedeniyle gerçekleştiremediği bir bel- 
gesel projesini hayata geçirdi sanatçı, “Los 
Hurdes/Ekmeksiz Toprak”... İspanya'nın Ca- 
ceres ve Salamanca arasında kalanı ve medeni» 
yete alabildiğince uzak bir bölgesini ele alıyor- 
du bu belgesel. Doğanın zor şartlanna, yoksul 
luğa, cehalete ve hükümetlerin sırt çevirmeleri” 
ne karşı direnerek yaşamlarını sürdürmeye ça- 
ışan insanların öyküsü son derece gerçekçi ve 
sertti. Film, muhafazakar kanadın giderek güç- 
lenmeye başladığı ve komünizmi çağrıştıran 
her düşüncenin sert bir şekilde eleştirildiği İs- 
panya'da hemen yasaklandı. Tepkiler bu kadar. 
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Ta da kalmadı; Bunucl siyasi görüşleri nedeniy- 
Ie fişlendi ve bu durum iç savaş sırasında türlü 
zorluklar ile karşılaşmasına neden oldu. Tüm 
bu olumsuzluklara kurşın, sanat çevreleri filme 
hak ettiği değeri vermekte gecikmedi. Charles 
Musser filmin eğlencelik gezi filmlerine sert bir 
eleştiri getirdiğini savunurken, Octavio Paz gö- 
Tüşlerini şöyle dile getiriyordu; “Bumuef'in ger- 
çeküstücü filmlerinin teması, insanın kendisini 
boğan ve sakatlayan gerçeklikle olan savaşıdır. 
“Ekmeksiz Toprak'ın teması ise, aynı gerçekli- 
din insan üstünde kazandığı insafsız zaferidir.” 
Bünüel 1934'te uzun zamandır birtikte olduğu 
Jeanne Rucar ile evlendi ve tekrar Madrid'e 
yerleşti. Yönetmenlik yapmak o dönem için ak- 
lında yoktu. Amerikan filmlerinin dublaj işlem- 
lerini yapmaya devam etti ve jeneriklerde adı- 
am yazılmaması kaydıyla birkaç filmin yapımcı- 
ağını üstlendi. 

İç savaş yılları tüm alanlarda olduğu gibi, sanat- 
ia da İspanya için çelişkiler ve zorluklarla do- 


luydu. İkinci Dünya Savaşı'nın bir provası olarak 
nitelendirilen ve 1936'da patlak veren iç savaş 
boyunca, hiç dinmeyen çarpışmalar, yasaklama. 
lar ve sert cezalandırma yöntemleri ile kan gölü- 
ne dönen İspanya'ya tam bir anarşi havası hakim 
oldu. Daha önce de sözünü ettiğimiz gibi Bunu- 
el, siyasi görüşleri nedeniyle mimlenmiş bir isim- 
di ve bu şartlar altında kendisine teklif edilen bir 
görevi kabul ederek tekrar Fransa'ya gitti. Yeni 
işi, Paris elçisi Araguistain'ın yardımcılığıydı. Bir 
Süre İspanya'da çevrilmiş propaganda filmlerini 
toplamak, cumhuriyetçiler adına Avrupa'da yar- 
dım kampanyaları düzenlemek ve bazı İspanya 
ajanlarını organize ederek, istihbarat almak gibi 
görevleri yerine getirdi. Ardından tekrar Holly- 
Wood'a giderek, İspanya savaşı hakkında yapılan 
Amerikan propaganda filmlerine danışmanlık 
yaptı. Bu sırada faşist lider Franco İspanya'da 
büyük bir zafer kazanmış, Amerikan hükümeti 
de İspanya ile ilgili olarak yapılan filmleri siyasi. 
nedenlerle durdurmuştu. Bu durum, Bunvel için 
işsizlik demekti. Üstelik pek çok sanatçı gibi 
Franco'nun kara listesinde olduğundan ülkesine 
dönüş yolları da kapalıydı. O sıra aldığı farklı bir 
teklifi değerlendirerek New York'a gitti. New 


“Nazarini 


York Modern Sanatlar Müzesi sinematek bölü- 
münde çalışmaya, Nazi karşıtı propaganda film- 
lerinin İngilizce, İspanyolca ve Portekizce versi- 
yonlarını hazırlamaya başladı. Ancak bu görevde 
de uzun süre kalamayacaktı. Eski dostu Salvador 
Dali'nin yayınladığı otobiyografik kitapta Bunu- 
el'in ateist olduğundan bahsedilmesi, şimşekleri 
Sanatçı üzerine çekti. O dönemin Amerika'sında 
ateist olmak, komünist olmaktan bile daha çok 
yadırganan, tepki gören bir şeydi çünkü... Tekrar 
işsiz kalan Bunuel, Meksika'dan aldığı bir teklif 
üzerine, uzun yıllar çalışacağı ve kendisine tanı- 
nan oldukça kısıtlı imkanlara rağmen sineması 
nın en önemli eserlerini gerçekleştireceği bu ül- 
keye göç etti. 

Bunuel'in Meksika'da çektiği ilk film, 1947 yapı- 
mı bir müzikal olan “Grand Casino” oldu. Jorge 
Negrete ve Libertad Lamargue ile birlikte yap- 
tıkları bu filmle sanatçı 15 yıl aradan sonra yö- 
netmenlik kariyerine devam etme fırsatını bul- 
muştu. Ancak film, ticari olarak başarısızlığa uğ- 


Tayınca, yine kısa bir duraklama dönemi başladı. 
Ikinci filmi “El Gran Calvera/Eğlence Düşkü- 
mü"ne dek, üç yıl annesinin gönderdiği parayla 
zar zor geçinen Bunuel, bu yapımdan itibaren, 
önlenemez bir yükselişe geçti. 
1950 yılında “Los Olvidados/Unutulmuşlar” ie 
önemli bir çıkış yaptı, Geçinebilmek için suç da 
dahil her yola başvuran yoksul ve kimsesiz ço- 
cukları anlatan film için, Meksiko'nun “yitik 
kentler” adı verilen kenar mahallelerinde sayısız. 
gezi ve inceleme yapan sanatçı, gördüklerini fil- 
minde aynen kulandı. Ortaya çıkan, oldukça sert 
ve gerçekçi bir çalışmaydı ve tahmin edilebilece- 
&i gibi büyük tepkiler aldı. Sadece dört gün gös- 
terimde kalabilen “Unutulmuşlar”, Meksikalı 
eleştirmenler tarafından topa tutuldu ve kısa sü- 
Te önce Meksika vatandaşlığına geçen Bunuel, 
hainlikle suçlandı. İspanya'dan gelen tepkiler ise 
bambaşkaydı. Gerçeküstücü guruba dahil sanat- 
çılar filmde polislerin olumlanmasından dolayı 
“Unutulmuşlar”ın bir burjuva filmi olduğunu id- 
din ettiler. Gariptir ki, aynı anda Pudovkin, Prav- 
da'da yayınlanan bir yazısında filme övgüler dü- 
züyordu. Bu çelişkili eleştirilerin üzerine Bunu- 
el, Cannes Film Festivali'nde en iyi yönetmen 
ödülünü alınca, işler iyice karıştı. Filmin ulusla- 
rarası bir başarı kazanması Meksika'da baş tacı 
edilmesine neden oldu ve “Unutulmuşlar” iki ay 
boyunca sürekli gösterimde kaldı! 
Ertesi yıl, çok kötü şartlarda yaşadığı ıslahevin- 
den kaçarak, bir ailenin yanına sığınan ancak kı- 
sa süre sonra evin tüm erkeklerini baştan çıkarıp 
ortalığı karıştıran genç bir kızın öyküsünü anla- 
tan “Susana”yı çekti sanatçı, Toplum içinde ka- 
bul gören merhamet objelerine acımasızca saldı- 
Tan bu filmin ardındansa Arniches'in “Don Ou- 
intin” oyunundan uyarlanan “La Hija del Enga- 
no/ Engano'nun Kızı”, Bunuel'in “en kötü fil- 
mim” dediği bir Maupassani uyarlaması “Una 
Mujer Sin Amor/Aşksız Bir Kadın” ve yapımcılı- 
ğını ünlü İspanyol ozan Altolaguirre'in üstlendi- 
Bi, içerdiği erotizm ve düş sahneleri ile öne çıkan 
“Subida al Cielo/Göğe Yükseliş” geldi. 
Bunüel 1953 yılında sinemasının en gözel örnek- 
lerinden biri olarak kabul edilen “EVCinnet”e 
imza attı, Pek çok yazarın gözünde “Othel- 
lo”dan sonra aşk ve kıskançlık üzerine yapılmış 
üçlü trajedi olarak nitelendirilen “Cinnet”, 
ve deli gibi kıskandığı karısı Glo- 
ria'ya hayatı zehir eden paranoyak bir adamın; 
Don Francisco'nun hikayesini anlatıyordu. Soylu 
bir aileye mensup olan Francisco, kadınlarla da- 
ha önce bir yakınlaşma yaşamamış, bencil, aşırı 
titiz ve kendine güveni ZAyıf bir adamdı. Arkada- 
şı Raul ile nişanlı olduğunu bildiği halde Glo- 
Tia'ya olan aşkında direnmiş ve genç kadınla ev- 
lenmeyi de başarmıştı. Ancak onları mutlu bir 
yaşam değil, Francisco'nun karısını vurmasına, 
hatta vajinasını dikmeye kalkışmasına dek uza- 
nan paranoyak krizleri ile örülü bir kabus bekli- 
yordu. Film, çok çelişkili tepkilere yol açtı. Ara- 
larında Cocteau gibi isimlerin de bulunduğu bir 
grup, Bunuel'in bu filmle kendi sonunu hazırla- 
dığını düşünürken, başta Lacan olmak üzere psi 
kiyatri çevresine mensup aydınlar “Cinnet”i göl 
lere çıkardıklar. 
Bunuel'in en sevdiği filmlerinden biri olan “Cin- 
net'in seyircilerden aldığı tepkiler de oldukça 


“Sinema belki de diger hicbir sanatın yapa- 
mayacagı sekilde seyirciyi alt üst etme yeti- 
sine sahiptir. Ama diger hicbir sanatın yapa- 
mayacağı sekilde onu aptallastırma yetisine 
de sahiptir. Maalesef bugünün filmleri tam bu 
amaclı gibi görünüyor; entelektüel ve psikolo- 
jik boslukta zafer kazanıyor. Bu boslukta zafer 
kazanmis gibi gözüküyor.” 


“Allah'a sükür ateistim! Bence insan tanrıyı 
kendi içinde aramalı.” 


“İtalyan Yeni Gerçekciliği beni ilgilendirmiyor. 
üdür cünkü. Degisik kisilere 
değisik anlamı olabilir. 
nümünü elde etmek 
istiyorum ben. Bilinmeyenin o olaganüstü 
dünyasına girmek istiyorum. Gerisi zaten her 
gün elimin altında...” 


“Ne derseniz deyin, tam özgür değilsiniz. 
Özgürlüğünüz sisten bir perdeyle dünyayı 
dolasan bir hayalettir. Onu yakalamaya 
çalışırsınız, ama her zaman elinizden kayıp 
gider. Ancak parmaklarınızda bir ıslaklık 
kalır.” 


“Neden rüya gören bir insanın rüyasını ben de 
göremiyorum? Neden onun rüyasına girip, 
değistiremiyorum? Can sıkıcı bir durum bu. 
Ben sinema yaparak böyle bir engeli ortadan 
kaldırıyorum.” 


“Alısılmıs ahlaka, geleneksel hayallere, 
duygusalcılığa, toplumun tüm ahlaksal 
pisliğine karsıyım. Burjuva ahlakı benim 
icin ahlakın tersidir.” 


“Benim zalim ve sapık olduğumu söyleyenler 
Var, Oysa ben bunun tam karsıtıyım. Ben zal- 
imlikle sapıklığa yol açan fetişleri 
gülünçlestiriyorum. Şiddet ile pornogrefiden 
nefret ederim. Gençken gerçeküstücülük, 
içinde en çok siddet ögesi bulunan akımdı. 
Bugünkü toplum, öyle cok siddet içeren bir 
toplum oldu ki, herhangi bir sanatsal yorum 
yapmak için siddeti kullanmak artık cok güc.” 
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khila'sl ilk, 


Dünya Sinemasının Ustaları 


Marguis de Sade'ı, Wagner'i, Beethoven'i, 
Schumann"ı, yağmuru, soğuk ülkeleri, Romen 
ve gotik sanatlar, Freud'ü, Lenin'i, Kubrick'in 
özellikle “Paths of Glory” filmini, Fellini'den 
“Roma”, “Sonsuz Sokaklar” ve “Cabiria'nın 
Geceleri"ni, Eisenstein'in “Potemkin Zırhlısı"nı, 
Fritz Lang'ın bütün filmlerini, Buster Keaton ve 
Marx kardesleri, Bergman'ın “Persona”sını, 
Vittorio DeSica'dan “Umberto D.”yi, Jean 
Vigo'dan “Atalante” ve John Huston'dan “Sierra 
Madre'nin Hazineleri"ni, atış talimi yapmayı 
(bir kulağı bu tutkusu nedeniyle sağır olmus!) 
fareleri, yılanları, örümcekleri, Rus edebiyatın, 
operayı, cazı ve banjo çalmayı, cüceleri, kılık 
değistirip halk arasında gezinmeyi ve kısa bir 
süre için de olsa başka biri gibi olmayı seviyor. 
Ötenazi'yi hararetle savunuyor. 


Bilimsel jargondan, filmlerinin ruh bitimciler 
ve eleştirmenler tarafından açıklanmaya 
calısılmasından, savasa yaklasımlarından 
dolayı Steinbeck ve Hemingway'den, basın 
fotoğrafçılarından, Wyler imzalı “İnsanlar 
Yasadıkça” gibi militarist melodramlardan, 
Rossellini'nin “Roma Açık Şehir” filminden, 
suni olarak yaratılmış sözde otantik gösteril- 
erden, reklamlardan, Hıristiyan demokratlar 
birtiğinin kurucusu Alman siyasetçi 
Adenauer'dan, İkinci Dünya Savası'nı atom 
bombası felaketi ile sonlandıran Amerikan 
baskamı Truman'dan ve genel olarak poli- 
tikadan nefret diyor. 


“Özgürlük Hayajdti" 
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çelişkiliydi. Meksika'da sadece birkaç gün gös- 
terimde kalabilen film, izleyenlerin Francis- 
co'ya kızmasına veya bu hasta adamın durumu- 
na acımasına değil, kahkahalarla gülmesine ne- 
den oldu! Oysa Bunuel'in alt metinde anlatma- 
ya çalıştıkları, daha önceki filmlerinden çok da 
Tarklı değildi. Yine ön planda olan bekaretin 
aşırı önemsendiği, kendi kuralları içinde boğu- 
Tan, kişileri kendine özgü birer birey olarak de- 
il, basit kriterlerin geçerli olduğu standartlara 
uygun kuklalar olarak değerlendiren burjuva 
ahlakının eleştirisiydi. Bunuel küçük detayları 
kullanarak karakterleri oluşturma ve hikayeyi 
belli bir gerilim örgüsü içinde anlatma açıların- 
dan oldukça başarılıydı “Cinnet”te... 1953 yılın- 
da yine ilginç bir yapımla izleyicilerinin karşısi- 
na çıktı Bunucl; “La Ilusion Viaja en Tran- 
via/Tramvayla Hayali Bir Yolculuk”... Bir tram- 
yayı kaçıran iki kişinin bir gece boyunca yaşa- 
dıkları macerayı konu edinen filmde, güldürü 
öğelerinin yoğunluğu dikkat çekiyordu. Daha 
sonra, 1954 tarihli “Las Aventuras de Robinson 
Crusoe/Robinson Crusoe” geldi. Fikir yapımcı 
Georges Pepper'a aitti, Başlangıçta projeye pek 
sıcak bakmayan Bunuel, hikayeye bazı ekleme- 
ler yaptıktan sonra filmi çekmeye karar verdi. 
Issız bir adada yıllar geçirdikten sonra yerli Cu- 

ile iletişim kuran Robinson'un hikayesi, sev- 
gisizliği, cinsel açlığı ve iletişimsizliği işlem: 
nin yanısıra, bir aristokrat ile bir kölenin hayat- 

bilmek için birbirlerine tutun 


Aynı yıl, barındırdığı “sınır tanımaz aşk” teması 
ile dikkati çeken bir Emily Bronte uyarlaması- 
na, “Abismos de Pasion/Rüzgarlı Bayır”a imza 
attı sanatçı, Roman, gerçeküstücülerin baş ucu 
kitaplarındandı ve yönetmenin yıllardır filme al- 
mak istediği bir eserdi. Başrollerinde Jorge Mir- 
tal ve Trasema Dilian'ın yer aldığı “Rüzgarlı Ba- 
yır'ın ardındansa “El Rio y le Muerte/Nehir ve 
Ölüm” geldi. Filmin amacı, insanın öldürmeye 
karşı yatkınlığını gözler önüne sermekti. Basit 
nedenlere dayalı, anlamsız pek çok cinayet öy- 
küsünün birbirine bağlandığı film, Venedik 
Film Festivali'nde gösterildi ve ilgiyle karşılan- 
dı. Gösterimler sırasında Bunuel'e en tuhaf ge- 
len şey ise, bazı seyircilerin her cinayet öyküsün- 
den sonra “Dahal” diyerek tezahürat yapmala- 
Tydı... 

1055 yılında yine ilginç bir filmle; “Ensayo de un 
Crimen/Archibald de a Cruz'un Suçlu Yaşamı” 
ile gündeme geldi Bunuel, Meksikalı bir drama- 
turg olan Rodolfo Usigli'nin romanından uyar- 
lanan filmde, çocukken dadısının ölmesini dile- 
yen ve kadının ani ölümü ile kendisinde kadın- 
ları öldürme gücü bulunduğuna inanan saplan- 
talı bir adamın; Archibaldo'nun öyküsü anlatılı- 
yordu. Soylu bir aileye mensup olan Arehibal- 
do, çocukluğundan beri el üstünde tutulmuş, şı- 
martılmıştı. Yetişkinlik yıllarında da devam 
eden bu ilginin nedeni ise sadece doğuştan ge- 
len sınıfsal özellikleriydi. Kimse onu duygusal 
nedenler ile sevmemişti. Bu durum genç adamı 
dış dünyaya karşı kayıtsız kalmaya, sonsuz bir 
bencillik içinde bocalamaya mahkum ediyordu. 
Tüm bunların bir uzantısı olarak iktidarsızlık 
sorunu da yaşayan Archibaldo için öldürmek, 
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“Samanyolu” 


kadınlara sahip olmanın tek yoluydu... Film, 
özellikle psikolojik açılımları nedeniyle ilgi gör- 
dü. 

1950'li yıllarda Meksika'da olmak Bunuel için 
büyük bir şanstı, Aynı dönemde İspanyol sanat- 
calar Franco rejiminin uyguladığı sansür ve sa- 
dece dinsel özendirmelere ve faşist propagan- 
dalara geçit veren sığ zihniyet ile boğuşurken, 0 
Özgürce üretmeye devam etti. Emmanuel Rob- 
les'in bir romanından uyarlanan ve işçi sorunla 
rına değinen 1955 yapımı “Cela s'Appelle VAu- 
rore/Şafak Söktü”nün ardından, 1956'da alt 
metninde yine burjuva yaşam stilini eleştiren 
“La Morte en ce Jardin/Bu Bahçede Ölüm”e 
imza attı, İki yıl sonra ise filmoyrafisinin en 
önemli eserlerinden biri olan “Nazarin” için ka- 
mera arkasına geçti. Film, İspanyol edebiyatının 
önemli isimlerinden Galdos'tan yapılan serbest 
bir uyarlamaydı ve yer yer Sade'ın “Bir Papazın. 
Can Çekişen Adamla Konuşmaları” adlı kita- 
bından esinleniyordu. Genel olarak toplumda 
kabul gören şekliyle din kavramını eleştiren bir 
filmdi “Nazarin”... İncil'de yer alan Maria Mag- 
delena karakteri ile özdeşleştirilen bir hayat ka- 
dını olan Andara, isterik bir kız olan Beatriz ve 
tanrıya ancak sevgi yoluyla ulaşılabileceğine 
inanan bir rahibin dostluğunu anlatan filmde, 
dini doğruların, dogmalarla çelişkisi ele alını- 
yordu. Film, Cannes'dan Altın Palmiye ile ayrıl- 
dı. Bazı çevrelerce özü pek de anlaşılamayan ve 
Bunuel'in dine döndüğü şeklinde algılanan 
in” nerdeyse Katolik Sinema Merkezi 
ün de sahibi oluyordu! 

Bunuel ertesi yıl, “La Fievre Monte a El Pao/El 
Pao'da Ateş Yükseliyor” ile içinde yaşadığı dü- 
zeni değiştirmeye çalışan ancak tüm çabalarına 
Tağmen değiştirmeyi başaramayıp, kendisi dü- 
zene entegre olan insan temasına geri döndü. 
Bu çalışmanın ardından ise “La Joven/Genç 
Kızı çekti. 
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1960'lı yılların başında, İspanya'da değişim rüz- 
garları esmeye başlamış, General Franco, ülkesi- 
ni dışa açmak, bu nedenle de özellikle sanat ala- 
nında biraz daha esnek davranmak kararı almış- 
tu. Ülkesine dönüp bir film yönetmesi teklif edi- 
len Bunuel, hiç duraksamadı, 1961 yapımı ilginç 
bir proje olan “Viridiana” bu sayede hayata geç- 
ti. Viridiana, amcası tarafından dinsel bir eğitim- 
le büyütülmüş genç ve merhametli bir kızdı. Kısa 
Sürede yakın çevresindeki yoksullara kapıları 
açan, onları doyurmak, giydirmek ve sorunlarına 
çare bulmak için didinen bir iyilik meleğine dö- 
nüşüyor, ancak Bunucl, genç kızı ödüllendirmek 
yerine, onu sayısız problem ile yüz yüze getiriyor- 
du. Yoksullar önceleri hayatlarından memnun- 
dular. Ama belki de insan doğasının gereği, 2â- 
manla daha fazlasını istemeye başlıyorlar, bir tür- 
lü tatmin olmuyorlar, işi Viridiana'nın evini yağ- 
malamaya, derken kıza saldırmaya kadar vardırı- 
yorlardı. Bunuel'in anlatmak istediği yine dine 
göre doğru kabul edilenlerin, pratikte bir işe ya- 
ramadığı, tabiri caizse merhametten maraz hasıl 
olduğuydu. Film, elbette muhafazakar kesimin 
eleştiri oklarına hedef oldu. Hatta kutsal değer- 
lere saldırdığı gerekçesiyle kilise tarafından afo- 
roz edildi. Sansür kurulu ile de başı derde giren 
“Viridiana”nın gösterimi hemen durduruldu. 
Tüm bunların yanısıra, Bunuel'in yıllar sonra İs- 
panya'da bir film çevirmiş olması Meksikalı eleş- 
tirmenlerce de hoş karşılanmamış, sanatçı bir kez 
'daha “vatan haini” suçlaması ile yüz yüze gelmiş- 
ti. Ancak tüm bunlar “Viridiana”nın Cannes 
Film Festivali'nden Altın Palmiye ile dönmesine 
engel olamadı! 

Ertesi yıl, sanatçının yine burjuva zihniyetini ve 
yaşam tarzını kıyasıya eleştiren, yer yer fantastik 
denebilecek öğeler ile bezeli filmi “El Angel Ex- 
terminador/Mahvedici Melek” geldi... Bir grup 
burjuvanın akşam yemeği için toplandıkları ev- 


den sebepsiz bir şekilde çıkamayışlarını konu 
ediniyordu. film. Aslında onları evde kalmaya 
zorlayan hiç bir sey yoktu. içlerinden bazıları 
hastalanıyor, bazıları çocukları için endişeleniyor. 
ama yine de dışarı adım atamıyordu. Evin dışın- 
da bekleyenler için de durum farklı değildi. Polis- 
ler içerdekilerin ölmüş bile olabileceğinden bah- 
sediyor, ancak eve girip bakmayı akıl edemiyor- 
lardı.. Bunuel film ile ilgili düşüncelerini şöyle 
dile getirmişti bir röportajında; “Filmdeki ana 
unsur, yapmayı çok istedikleri bir seyi bir türlü 
başaramayan bir grup insandı. İstedikleri de oda- 
dan dışarı çıkabilmekti. Basit bir isteği yerine ge- 
tirmenin olanaksızlığı ve bunun anlaşılmazlığı.!” 
Eleştirmenler “Mahvedici Melek”i sevdiler ve 
özellikle filmin sahip olduğu alt metne övgüler 
yağdırdılar. Ancak Bunuel'in bu eleştirilere karşı 
tavrı da tam ondan beklendiği gibi oldu. Filmi ile 
ilgili olarak şu açıklamayı yaptı; “Göreceğiniz 
film size anlaşılmaz ve garip gelirse şaşırmayınız. 
Çünkü yaşamımız da öyledir... Yönetmen size 
bildirmek ister ki, niyeti birtakım simgelerle oy- 
namak değildir. En iyi yorum, bu filmin bir yoru- 
mu olmadığıdır?” 

Her ne kadar o böyle bir açıklama yapmış olsa 
da, bir odada aç ve susuz olarak sıkışıp kalan ve 
gün geçtikçe birbirlerine saldırmaya başlayan, 
yaşadıkları durumun aptallıklarından mı, yoksa 
çaresizliklerinden mi kaynaklandığı anlaşılama- 
yan burjuvalar gurubu, elbette yoruma açıktı. 
Hele esrarengiz bir şekilde eve gelen koyunların 
finalde bu kez kilisede sıkışıp kalmış insanlara 
doğru giderlerken görülmesi de bir o kadar ma- 
nidar... 

Sanatçı 1964 yılında çektiği Octave Mirbes uyar- 
laması “Le Journal d'une Femi de Chamb- 
re/Bir Oda Hizmetçisinin Günlüğü”nden itiba- 
ren daha çok kadın ve erkek arasında yaşanan 
tutkulu ilişkileri ele almaya başladı. Anlattığı hi- 
kayelerde genellikle yaşlı erkeklerin genç ve gü- 
zel kadınlara duydukları saplantılı aşklar ön pla- 
Ba çıkıyordu. “Bir Oda Hizmetçisinin Günlüğü”, 
1946 yılında Jean Renoir tarafından bir kez daha 
sinemaya uyarlanmıştı, Bunuel ise romanın sade- 
ce bir bölümünü ele almayı tercih etti. Ayrıca hi- 
kayeyi 1920'lerin sonuna taşıdı. Birinci Dünya 
Savaşı'nın bitimine rastlayan bu tarih, yönetime, 
orduya, polise ve dine eleştiri getirmeyi kolaylaş- 
tırıyordu. Ayrıca Bunuel, bazı cinsel sapkınlıkla- 
rı, hikayesinin gücünü artıracak şekilde kullan- 
mış ve ilme dahil etmişti. Yaşlı ev sahibinin hiz- 
metçisi Celestine'in ayaklarına olan düşkünlüğü, 
av meraklısı zengin Martell'in neredeyse dişi si- 
neklerin bile peşinden koşmasına neden olan 
çapkınlığı veya güzel karısının cinsel soğukluğu 
sözkonusu karakterlerin zavallılığını daha çarpıcı 
biçimde gözler önüne seriyordu. Hikayenin 
odak noktasında ise, açıklığa kavuşamayan bir ci- 
hayet olayı vardı. Henüz ergenlik çağında olan 
Clire'in ormanda tecavüz edilip, öldürülmesi 
ardındaki sis perdesi, Celestine'in nazarında 
kalksa bile, olay adli makamlarca çözülemiyordu. 
Cinayetin ardındaki isim, faşist i 
hizmetkar Joseph'ten başkası değildi. Ancak, fi- 
Bal sahnesinde de görüleceği gibi, devir, Joseph 
ve onun gibilerin devriydi. O, kirli geçmişine rağ- 
men, bir kafe sahibi olarak yakaladığı mutlulu- 
Bun tadını çıkarıyordu... 


a 


“Hiç ilgimi çekmeyen, benim seçmediğim 
konular ve oyuncular ile çahıstığım oldu. 
Ama yine de inançlarıma, kisisel ahlakıma 
aykırı tek bir sahne cektiğimi 
ammsamıyorum. Hepsi de iyi olmayan bu 
filmlerde, beni kücük düsürecek hiçbir sey 
bulamazsınız.” 


“Resim sanatı ile ilgili düşüncelerim sorul- 
masın bana, Yok çünkü! Yasamımda estetik 
kaygıların cok az yeri olmustur. Bir elestir- 
men sözgelimi “paletimden' söz etti mi, çok 
gülerim doğrusu.” 


“Bazı seyler bana kendilerini sadece 
görüntü olarak kabul ettiriyor ve ben de 
onları cekiyorum. Fakat her birine bir 
anlam vermeye çalıssaydım, herhalde 
vazgeçerdim. Benim görüntülerimin her 
seyden önce dolaysız anlamları vardır.” 


*Bir plan çekince, hemen gelecek planı 
düşünmeye baslarım. Kameranın nereye 
yerlestirileceğini her zaman bilirim. Aslında 
ben bir yönetmen-kurgucuyum. Fazla plan 
cekmem. Bazen çekmedigim planlara 
gereksinme duyduğum olur ama her zaman 
cevirirken kurgularım, cok yüksek bütceyle 
calıssam bile...” 


“İstemediğim bir seyi para için yaptığımı 
hiç anımsamıyorum... Bir dolar için yap- 

madığım bir seyi, bir milyon dolar için de 
yapmam!” 


“Rüyalar gerçekliğin ve uyanıklık durumunun 
bir uzantısıdırlar. Sinemada rüyalar, göster- 
diğiniz seyin rüya oldugunu sezdiremediğiniz 
zaman değer kazanırlar. Aksi takdirde izleyi- 
ciler, bu bir düsse, önemli degil diye düsünür 
ve hayalkırıklığına uğrar. Film gizemini ve 
tedirgin edici havasını kaybeder.” 


“Ben çok soyut olsalar bile, düşünceleri 
görsellesmis olarak kullanmak istiyorum. 
Sözlü tartışmalar olduğu gibi sinemaya 
tasımyorsa, kitap yazmanın daha doğru 
olacağım düşünüyorum.” 
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“Tüm sinema tarihinde Luis Bunuel'in eserinden 
daha özgür, daha kisisel bir yaratıs yoktur. 
Kalıplara onunki denli uymayan, sinemasal 
geleneklere onunki denli karsı cıkmıs, her türlü 
tabuya onunki denli egemen olan bir sinema da 
yoktur. Alısılmamısta, akıl dışında, önceden 
bilinemezde son derece rahat olan, gülmecenin 
ceşitli alanlarıyla da içli dıslı olan Bunuel'in 
sinemasında, gerçeküstücü devrim, sanatının. 
ayrılmaz bir olgusudur.” 

Michael Channan 


“Sinemanın peygamberlerinin sayısı az ve 
enderdir. Bunların içinde İspanya'lı 
Bunuel'den daha güçlüsü yoktur.” 

Tony Richardson 


“Bunyel'in zaman ayarı o kadar güvenlidir ki, en 
bayat komik öğelerden bile kaçınmaz ve bunlar 
uygulamada basan gösterir.” 

Tom Milne 


“Kisisel, Latin Amerikalı, İspanyol, İberyalı, 
kendine özgü bir dili olan, orta sınıf ahlakı, ic 
gelişmesi, ruhbitimsel çatışmaları, insanların 
akılsal bozulmaları hakkında derin bir 
eleştirel görüş sahibi bir sinemacı.” 

Glauber Rocha 


“Baska hicbir film yapmamış olsa bile Bunuel, 
“Altın Çağ' ile ölümsüzlesebilirdi. Bu filmle sine- 
ma tarihinde insan özgürlüğü için en taklit 
edilemez ve tek gerçek çığlığı atıyordu o... 
Güven verici geleneklerin tabusunu, insanı 
yüceltmek yerine yabancılastıran inançlar 
üstüne kurulu bir ahlaki rahatlığın tatlı düşlerini 
tuzla buz ediyordu.” 

Freddy Buache 


Filimlerind 


“Bir kadını dürüst tutmanın tek yolu, bacak- 
arım kırmak ve onu eve hapsetmektir.” 
Don Lope - “Tristana”dan 


“Biz öğrencilere | 4 
karsı değiliz. Ama 
odanızı sinekler 
bastıysa ne 
yaparsınız? Bir ter- 
tik alırsınız ve pam 
pami” 

Rafael - 
“Burjuvazinin Gizemli Çekiciliği”nden 


“Gitarım bana aittir ve onu kime istersem 
çalarım...” 
Conchita - “Arzunun O Belirsiz Nesnesi”nden 
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Bunuel, 1965'de uzun yıllardır birlikte çalıştığı 
yapımcısı Alatriste'nin önerisi ile Meksika'da 
Yaşamış bir aziz olan Simon Siylite'ın hayatın- 
dan esinlenen bir film çekti; “Simon del Desier- 
to/Çölün Simon'u”... Aziz Simon, 14. yüzyılda 
yaşamış ilginç bir kişilikti. Hayatının neredeyse 
kırk yılını çölde bir sütunun üzerinde yaşayarak 
geçirmişti. Bunuel, maddi imkansızlıklar nede- 
niyle planladığı pek çok seyi gerçekleştireme- 
diyse de film, Venedik Film Festivali'nden FIP- 
RESCİ ve Jüri Özel Ödülü'yle ile dönd 

Bu ilginç projenin ardından, filmografisinin bel- 
ki de en ünlü filmi olan “Belle de Jour/Gündüz 
Güzeli”ni gerçekleştirdi sanatçı, Joseph Kes- 
sel'in romanında ilgisini çeken, mazoşist bir ka- 
dının, düşler ve fanteziler yardımı ile çizilen 
portresi olmuştu. Genel anlamda cinsel sapkın- 
lkların bir sanatçı olarak ilgisini çektiğini sık sık 
dile getiren Bunucl, evlilik kurumu ve cinsellik 
konularına eleştirel bir bakışla eğiliyordu. Film- 
de neyin gerçek, neyin düş olduğunu kestirmek 
güçtü. Kocası ile aralarında oluşan duvarı yık- 
mak ve cinsel doyumsuzluğunu gidermek için 
gizlice bir randevu evinde çalışmaya başlayan 
Severine'in yaşamı gerçek miydi, yoksa sadece 
genç kadının cinsel fantazilerini mi simgeliyor- 
du? Finalde Severine'in kötürüm olan kocası- 
nın iyileşmesi de aynı derecede müphemdi. Bu 
sahne ya her şeyin bir düş olduğunun gösterge- 
siydi, ya da kadının kaybetmiş olduğu mutlulu- 
Suna yakılmış bir ağıt. 
Barındırdığı eleştirel düşünceler ve karmaşık 
olduğu kadar kusursuz kurgusu bir yana, “Gün- 
düz Güzeli” dendiğinde en çok merak edilen 
nokta, randevu evine gelen Japon iş adamının 
elindeki kutuda, Severine'i bu kadar şaşırtan şe- 
yin ne olduğuydu. Bunuel, kutunun içine bakan 
genç kadının şaşkınlık dolu bakışlarını göster- 
miş, ancak kutuda ne olduğunu seyircisinden 
gizlemişti. Daha sonraki yıllarda David Lynch'e 
bile ilham verecek olan bu sahne (Mullholland 
Drive'ı hatırlayın) için yönetmenin açıklaması 
ise, tam kendisine yakışır nitelikteydi; “Doğru- 
Sunu isterseniz, kutunun içinde ne olduğunu 
ben de bilmiyorum. Herhalde olağanüstü bir 
şey, kuşku götürmez bir sapkınlık olmalı. Ger- 
çekten de düşünmediğim kadar çok ilgi uyan- 
dırdı şu kutu...” 

Ve elbette Catherine Deneuve... Hiç kuşkusuz 
“Gündüz Güzeli”nin en sevilen Bunuel fille- 
rinden biri olmasının ardındaki önemli etken- 
lerden biri Fransız oyuncu Denenve'ün kusur- 
suz oyunu ve çarpıcı güzelliğiydi. 

1968'de, uzun zamandır Hıristiyanlık'taki mez- 
hep sapkınlıkları ile ilgili bir film yapmak iste- 
yen Bunuel'in eline beklediği fırsat geçti. Adını 
“Avrupa'dan dönen gezginlere İspanya'nın yolu- 
hu gösteren Saint Jacgues yolundan alan “La 
Voie Lactee/Samanyolu”, hem anlatım özellik- 
leri, hem de içerdiği mesajlar açısından tam bir 
Bunuel filmiydi. Menendez Pelayo'nun “Los 
Heterodoxos” adlı kitabından son derece etki- 
lenen yönetmen, herkesin kendi gerçekliğine si- 
kı sıkı sarıldığı bir bağnazlık dünyasını filmine 
taşımıştı. Ayrıca “Samanyolu”, daha sonra ele 
alacağımız “Le Charme Diseret de a Bourgeoi- 
sie/Burjuvazinin Gizemli Çekiciliği” ve “Le 
Fantome de la Liberte/Özgürlük Hayaleti” nin 
de aralarında olduğu üçlemenin ilk ayağıydı. 


Bunuel, burjuva sınıfına ve dini dogmalara kar- 
şı savaşını, 1970 yılı yapımı “Tristana” ile sür- 
dürdü, Ona göre Balzac ve Dostsyevski ile eş 
değer bir yazar olan Benito Perez Galdos'tan 
uyarlanan senaryo, bakımını üstlendiği bir genç 
kıza zamanla saplantılı bir aşk hissetmeye başla- 
yan saygın bir adamın; Don Lope'nin öyküsünü 
anlatıyordu. Gerçi “Tristana” Galdos'un en iyi 
yapıtı değildi ama, Bunuel pek çok açıdan Don 
Lope karakterini kendisine yakın hissetmişti. 
Ayrıca gerçeküstücülüğün bazı görüşlerini de 
içinde barındırıyordu hikaye. Özellikle ücretli 
çalışmanın insanı köleleştirdiği düşüncesi, Don 
Lope'nin şu sözleri ile filmde yerini almıştı; 
“Zavallı çalışanlar! Aldatılmış, üstelik de yenik 
düşmüşler, Çalışma bir talihsizliktir... Dedikleri 
gibi bunun bizi onurlandırdığı falan yok. Sade- 
ce karınlarını doyurmalarına yarıyor bizi sömü- 
Tenlerin... Bak bana! Çalışmıyorum. Öleceğimi 
bilsem yine çalışmam. Görüyorsun, yaşıyorum. 
Pek iyi yaşamıyorum ama çalışmadan da bece- 
Tebiliyorum bunu...” 

Don Lope, gerçekten de çalışmadan hayatını 
sürdüren, mecbur kaldıkça eşya satarak veya 
dostlarından borç alarak idare etmeye çalışan 
bir burjuva erkeğiydi. Tristana'ya önce kızı gö- 
züyle bakmış, daha sonra İse ona olan aşkına ye- 
nik düşmüştü. Önceleri bu aşka belki de çıkar- 
ları doğrultusunda cevap veren Tristana, za- 
manla sıkılıyor, mutluluğu dışarıda aramaya 
başlıyordu. Bu tuhaf ikilinin yaşadıkları, burju- 
va ahlakını sorgulamak adına pek çok fırsat Su- 
nuyordu Bunuel'e. Sahip olduklarını baskı ve 
sömürü ile elinde tutmaya çalışan bir adam ve 
hayatta kalabilmek adına ona mahkum olan bir 
kadın. Her ne kadar birbirlerinden nefret etse- 
ler de asla ayrılma noktasına gelemeyen iki sınıf 
ve yaşanan mutsuzluklar... Film, aynı zamanda 
bir kısır döngünün de öyküsünü barındırıyordu. 
içinde. Başlangıçta sömürülen kişi olan Trista- 
na, başarısız bir kurtulma çabasından sonra has- 
talanarak döndüğü evinde, kendi sonunu hazır- 
layan bir değişim sürecine giriyordu. Don Lo- 
pe'nin karşı konulmaz aşk nesnesiyken, yaşlan- 
mış ve bacağı kesilmiş bir halde, bahçeden ken- 
disini gözetleyen genç Saturno'ya göğüslerini 
göstererek haz alıyor ve ister istemez, Don Lo- 
pe'den Tol çalıyordu. Artık çaresiz gençleri he- 
def edinen düşkün kişi kendisiydi! 

1972 yılında, daha önce de bahsettiğimiz üçle- 
menin ikinci filmi olan “Le Charme Discret de 
la Bourgeoisie/Burjuvazinin Gizemli Çekiciliği” 
geldi. Bunuel'in eleştiri okları bir kez daha bur- 
juva hayat tarzına, kiliseye ve militarizme yönel- 
mişti. Senaryoyu yazarken yapımcı Silber- 
man'ın yaşadığı bir olaydan esinlenmişti Bunu- 
el, Silberman, evine davet ettiği konukları unu- 
tup, başka bir toplantıya katılmış, sözkonusu 
misafirlerden haberi bile olmayan eşi ise ne ya- 
pacağını şaşırmıştı. Yaşanan karmaşa ise kuşku-. 
suz bir komediydi! “Burjuvazi'nin Gizemli Çe- 
kiciliği"nin kahramanları ise, biraraya gelip ak- 
şam yemeği yemeyi planlayan bir grup burju- 
yaydı. Ancak bu tasarı bir türlü gerçekleşemi- 
yor, her teşebbüs, akıl almaz olaylar ile engelle- 
niyordu. Filmin en ilgi çekici yanı ise, gerçek ve 
düşün iç içe geçtiği senaryo kurgusuydu. He- 
men her olaydan sonra, o ana kadar yaşananla- 
rın kahramanlardan birinin rüyası olduğu orta- 


ya çıkıyor, hikayenin neresinde gerçekliğin bitip, 
düşün başladığı bir türlü kestirilemiyordu. Bunu- 
el her zaman olduğu gibi, düş sahnelerini de man- 
tıksal bir dizge içinde tasarlamış ve mümkün ol- 
duğunca gerçeğe yakın resmetmişti. Bu da seyir- 
cinin her sahnenin sonunda en başa dönüp, tek- 
Tar düşünmesini sağlayan bir senaryo ortaya çıka- 
rıyordu. 1973 yılında en iyi senaryo dalında Os- 
car'a aday olan ve en iyi yabancı film dalında 
ödülle buluşan film, burjuva sınıfını eleştirmek 
adına pek çok detayla zenginleştirilmişti. Martini 
içmeyi bilmemesi cahillik addedilen şoförden, 
piskopos giysisini çıkardığı anda saygınlığını yiti- 
Ten pedere, su dahil hiçbir tüketim maddesinin 
kalmadığı lüks kafeden, öldürülmek üzereyken 
bile yemeğini bitirmenin peşine düşen Miranda 
büyükelçisine kadar... Bunuel, tüm bunların yanı- 
Sira dini doğruların, hayatın acımasızlığı karşısın- 
da geçersiz kalışını da ele alıyordu filminde, Ör- 
neğin rahip, son nefesinde günah çıkarmak İste- 
yen adamın, yıllar önce ailesini katleden kişi oldu- 
ğunu öğrendiğinde, intikam duygularına yenik 
düşüyor ve silaha sarılıyordu... Filmin en ilgi çe- 
ken sahnesi ise, tüm kahramanların boş bir yolda, 
varmaya çalıştıkları nokta belli olmaksızın yü- 
rüdükleri bölümdü. Sık sık tekrarlanan bu sah- 
ne, çoğu eleştirmen tarafından, burjuva sınıfi- 
nın her ne olursa olsun, bildikleri yolda, amaç- 
sızca yürümeye devam ettikleri şeklinde yorum- 
landı. Ancak Bunuel'in filmi hakkında yaptığı 
açıklamalar, yine tüm yorumları boşa çıkaracak 
nitelikte oldu; “Size üzülerek belirtmek isterim 
ki, filmde hiçbir mesaj yok! Ayrıca kendi kendi- 
me burada burjuvazinin yok olacağını göstere- 
ceğim demeye utanıyorum. Bana göre sadece 
burjuvazi değil, proleterya da yavaş yavaş gücü- 
nü kaybediyor.” 

Bunuel, üçlemesinin son filmi olan “Le Fanto- 
me de la Liberte/Özgürlük Hayaleti"'ni 1974 yı- 
lında çekti. Senaryoyu yazarken Breton'un ger- 
çeküstücülüğün ikinci bildirisinde yer alan şu 
sözlerinden yola çıkmıştı; “En mükemmel ger- 
çeküstücü hareket, kalabalık bir sokakta Tasge- 
le sağa sola ateş etmektir.!” Filmde “rasgele 
ateş eden adam” esprisi olduğu gibi kullanıl 
makla kalmıyor, oluşturulan senaryo kurgusu 
da yapısal olarak aynı mantığı taşıyordu. Za- 
man ve mekan açısından keskin sıçramalar içe- 
ren film, birbirine bağlanması güç bir olaylar 
zinciriydi. 

Bunuel'in “Özgürlük Hayaleti”nde ele aldığı 
düşünce, yaşantımızda doğru olduğunu kabul 
ettiğimiz ve körü körüne bağlandığımız pek çok 
şeyin, aslında birer alışkanlıktan ibaret oldu- 
guydu. Farklı kültüre ve geleneklere sahip bir 
toplumda bu değerler hiç de prim yapmayabi- 
lirdi. Dolayısıyla sonradan kabul edilen kuralla- 
rın çoğu göreceliydi. Filminde özgürlüğü, sü- 
Tekli varlığı hissedilen ama bir türlü ele geçme- 
yen bir hayalete benzeten Bunuel, Karl Marx'a 
olan saygısını da bir anlamda ortaya koymuştu. 
Çünkü bir zamanlar Avrupa'yı son derece ür- 
küten ve önlenemez bir şekilde yayılmaya baş- 
layan komünizm hareketinden de “Hayalet” 
olarak bahsedilmekteydi. 

1977 yılında Bunuel, son filmi “Cet Obscur Ob- 
jet du Desir/Arzunun Belirsiz Nesnesi” için ka- 
mera arkasına geçti. 74 yaşındaki yönetmen, bu 
projenin faal sinema hayatının son ürünü olaca- 


Zını planlamıştı. Burjuvazi değerlerinin gülünç- 
lüğü, kadın ve erkek arasında yaşanan tutku do- 
lu ilişkilerin yarattığı açmazlar gibi sinema ya- 
şamı boyunca işlediği temaların pek çoğunu 
içinde barındıran film, Pierre Louys'un “Le 
Femme et le Pantin/Kadın ve Kuklası” adlı ki- 
tabından uyarlanan senaryosu ile çok konuşul- 
du, eleştirildi ve bir o kadar da beğeni kazandı. 
Altmış yaşlarında saygın bir burjuva olan Mat- 
hicu ile çılgınca aşık olduğu genç ve bakire hiz- 
metçisi Conchita arasında yaşanan tuhaf ilişkiyi 
anlatıyordu “Arzunun O Bilirsiz Nesnesi”... 
Genç kıza sınırsız bir tutku ile bağlanan Mathi- 
cu, onun elinde adeta oyuncak oluyor, gençliği- 
nin ve özgürlüğünün tadını çıkaran vurdumduy- 
maz Conchita ise, her türlü isteğini, karşılığın- 
da hiçbir şey vermeden gerçekleştirmenin key- 
fini sürüyordu. Git gide anlaşılmaz bir hal alan 
bu trajikomik aşk, tarafların birbirlerinden her 
ne olursa olsun kopamadıkları, uzamaz, kisal- 
maz bir ilişki haline dönüşüyor, Bunuel de bul 
İuva ve proleterya arasında yaşanan benzer ili 
ki biçimine eleştiri getirme fırsatını kaçırmıyor- 
du. 

Filmin en ilginç tarafı, Conchita karakterini iki 
ayrı oyuncunun canlandırıyor olmasıydı şüphe- 
siz. Eleştirmenler, sözkonusu kadınların Mathi- 
eu'nun hayalinde yaşattığı iki ayrı kadına teka- 
mül ettiğini savundular ancak, işin iç yüzü biraz 


O Belirsiz 
Nesnesi” 


daha farklıydı. Bunuel baş kadın oyuncusu Ma- 
ria Sehneider'i çok isteyerek kadroya almış an- 
cak zamanla beklediği uyumu yakalayamamıştı. 
Yapımcısı Silberman'a bu işin daha fazla yürü- 
meyeceğini söylediğinde, filmin yarısı çekilmiş- 
ti bile, Silberman'ın yüzündeki yıkılmış ifadeyi 
gördüğünde, Bunuel'in aklına çılgınca bir fikir 
geldi. Rolü iki ayrı kadına oynatmak ve bu sa- 
yede çekilmiş sahneleri kurtarmak... Gerçi söy- 
lediği anda, bu tuhaf fikri ortaya attığına piş- 
man olmuştu ama yapımcı Silberman, heyecan- 
la yeni bir oyuncu arayışı içine girmişti bile! So- 
nuçta beklenenin aksine, seyirci iki ayrı kadın- 
da vücut bulan Conchita karakterini algılamak- 
ta pek de zorlanmadı. Ve film, karakter yaratı- 
mu adına en ilginç denemelerden biri olarak si- 
nema tarihindeki yerini aldı. 

“Arzunun O Belirsiz Nesnesi”, Luis Bunuel'in 
son filmi oldu. Anılarını 1982 yılında yayınla- 
nan ve dilimize de çevrilen “Son Nefesim” adlı 
kitabında toplayan Bunuel, meslek yaşamı bo- 
yunca yönetmen olarak 33 filme imza atmış. 
filmlerinin çoğunun senaryosunu da kendisi ha- 
arlamıştı. Gündelik hayatın sıkıcı gerçekliğine, 
şaşırtıcı öyküler, birbirinden renkli rüyalar ve 
her damlası eleştiri kokan keskin bir mizah an- 
layışı ile savaş açan Bunuel, 29 Temmuz 1983'te 
aramızdan ayrıldığında, adını unutulmazlar lis- 
tesinin ön sıralarına çoktan yazdırmıştı... Ml 
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Lİ OTSİYİRİ 


Satranç ve 


filmler 


Potter ve Felsefe Tası” 


Beyazperdede 


“Casablanca”da Humphrey Bogart ile Peter Lorre'yi satranç tahtası başında görmek, 


“Blood and Sand”de Rita Hayworth'un satranç tahtası 


nünde çald 


Iı gitara kulak 


vermek, “2001: A Space Odyssey”de H.A.L'in taşları yönlendirmesine tanık olmak, 
sinemaseverlere çok şey katmıştır eminiz ki... 


mir Kusturica'nın son filmi “Bir 
Mucizedir Yaşamak”, anlattığı, id- 
dia ettiği, gösterdiği onca şeyin ara- 
sına satrancı da karıştırdı, ısrarla 
satranç oynamak isteyen, bombar- 
dımâni Siasında bile satranç taşlarını düşü- 
nen, sarsıntıdan yerleri değişmesin diye altla- 
Tına reçel sürüp tahtaya yapıştıran kahramanı 
aracılığıyla bu benzersiz oyunu bir kez daha 
karşımıza getirdi. Kusturica, belki ülkesi Yu- 
goslavya üzerinde yapılan hamlelere gönder- 
me yapıyordu bu satranç sevdasıyla, belki de 
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tüm acılara rağmen “akıl”ın devre dışı kalma- 
dığını göstermek istiyordu. Yugoslavya'nın 
acımasızca parçalanmasına karşı çıktığı için 
Batı medyası tarafından yoğun bombardıma- 
na tutulan usta yönetmenin son hamlesi “Bir 
Mucizedir Yaşamak”, bu mucizevi oyunun 
yaşam ve savaşla iç içeliğini göstermesi bakı- 
mından son derece berrak bir örnek olarak da 
yer bulmuş oldu sinema tarihinde. 


Sonsuz sayıda sahne 
Ardından Altın Portakal için yarışan Yavuz 


Özkan imzalı “Hayal Kurma Oyunları”nda 
aile bireylerinin satranç oynamalarına tanık- 
lık ettik birkaç sahnede ve ustası olmamakla 
birlikte oynarken kendimizi hep “iyi hissetti- 
gimiz” satrancın yedinci sanata yansıma bi- 
çimlerini bu ayki dosya konumuz olarak seç- 
tik 

İşin içine biraz dalanlar hemen görecekler ki, 
sinema-satranç ilişkisinde kesin bir sonuca 
varmak, kaç filmde satrancın konu edildiğini 
ortaya çıkarmak, sinema tarihindeki tüm sat- 
ranç sahnelerinin izini sürmek pek mümkün 


“Knight Moves” 


değil. Başka bir deyişle bu çaba, ilk satranç 
karesine bir, ikinciye iki, üçüncüye dört, dör- 
düncü kareye sekiz buğday tanesi koyarak ve 
aynı biçimde devam ederek, tahtanın tümün- 
de kaç buğday tanesinin olacağını hesapla- 
maya benziyor! 

“Casablanca”da Humphrey Bogart ile Peter 
Lorre'yi satranç tahtası başında görmek, 
“Blood and Sand”de Rita Hayworth'un sat- 
ranç tahtası önünde çaldığı gitara kulak ver- 
mek, görüp görebileceğimiz en iyi kiralık ka- 
til serüvenlerinden birini sunan “Hayalet Kö- 
pek: Samuray Tarzı”nda sosis karavananında 
oynanan satranca kafa yormak, “ 
Bay Ripley”de Jude Law'ın banyo 
tek başına satranç oynamasını izlemek, 
“2001: A Space Odyssey”de H.A.L'in taşları 
yönlendirmesine tanık olmak, “Kemik Ko- 
leksiyoncusu”nda bilgisayar ekranındaki 
ranç oyununda ne olup bittiğini anlamaya ça- 
lışmak, “21 Gram”da oksijen tüpüne bağl 
Scan Penn'in hastane odasında bulunan bil- 
gisayarla oyununu görmek, sinemaseverlere 
satranç adına çok şey katmıştır eminiz ki. 
“Lolita”dan “Rusya'dan Sevgilerle"ye “Kö- 
pekler”den “Büyük Diktatör”e, “Deniz Kur- 
du”ndan “Phenomenon”a açılan geniş yelpa- 
zede yer alan yüzlerce filmdeki satranç ham- 
Ielerinin, düşen piyonların, vezirlerin, matla- 
Tın sinema Sanatına çok Şey kattığı gibi. Dize- 
lerinde “Bir piyon yere düşer / Bir daha bir 
daha... / Zalim oyun satranç” diyen Kaan 
Kök'e ara sıra kulak vererek, uçsuz bucaksız 
satranç tahtasının ve siyah-beyaz taşların be- 
yazperdedeki renkli dünyasına giriyoruz... 


Satranç tahtasına yansıyanlar 

Beyazperdedeki sayısız satranç sahnelerin- 
den biri Hitehcock'un “Kiracı-The Lodger” 
(1926) filminde karşımıza çıkar. “İlk gerçek 
Hitchcock filmi” olarak nitelenen “Kira- 


cı"da, 19. yüzyılın sonlarında Londra'da her 
hafta sarışın bir genç kadın öldüren ve geride 
“İntikamcı” yazan not bırakan katilin yarattı- 
ğı dehşet, Ivor Novello ile June Tripp'in sat- 
ranç taşlarına eğilmiş yüzlerine de yansımış- 
tr. 

Lewis Milestone, savaş draması “Kuzey Yıl- 
dızı-The North Star”da (1943) kısa ama etki- 
li bir satranç sahnesine yer verir. Senaryosu 
Lillian Hellman tarafından yazılan film, ge- 
zintiye çıkan Rus gençleri at arabasında sat- 
ranç oynarlarken gösterir. Yaklaşan felakete 
hazırlanan gençler, gelişigüzel hamleler ya- 
par gibi görünseler de, iki kaleye karşı piyon- 
ların gücünün farkındadırlar. 

Pek çok soruşturmaya göre sinema tarihinin 
en iyi filmlerinden biri olan Ingmar Bergman 
imzalı “Yedinci Mühür-Det Sjunde Inseglet” 
(1957) satranç ve sinema ilişkisindeki en ür- 
pertici ve karanlık öykülerden birini sunar, 
Max von Sydow, Bibi Anderson, Gunnar 
Björnstrand gibi oyuncuların damga vurduğu 
bu Ortaçağ-dehşet-güzellik-şehvet serüve- 
ninde, Haçlı Seferleri'ne katıldıktan sonra ül- 
kesi İsveç'e dönmekte olan şövalyenin yaşa- 
dıklarını, tanıklıklarını izleriz. Kara Ölüm ve 
isterinin egemen olduğu bir ülkeden geçmek- 
te olan şövalye Antonius Block, aklını kay- 
betmiş rahipleri, cadılık iddiasıyla yakılan ka- 
dınları, yıkıntıları, veba salgınının sonuçlarını 
görür, Böylesine büyük acılara neden olduğu 
için tanrı inancını sorgulamaya başlayan kah- 
ramanımız, kendisini ziyarete gelen ölüme de 
meydan okur ve onu satranç oyununa davet 
eder, Amacı, yanıtsız kalan metafizik sorular 
için süre kazanabilmektir ve artık inanmak 
değil, “bilmek” istemektedir. Kaybederse öl- 
meye razıdır... 

Bu arada “Hary Potter ve Felsefe Taşı”ndaki, 
dev satranç tahtasında gerçekleşen, taşların 
birbirini yok ettiği ölümcül satranç oyununu 


“Yedinci Mühür” 


da unutmayalım elbette. 
Polonyalı Waclaw Kondek'in “Larghetto”su 
(1967) ise üç kişinin, satranç partisi etrafında 
gelişen ilişkilerini öyküler, Bir kadın ve iki er- 
kek arasındaki oyun üstüne oyun serüvenini 
anlatan siyah-beyaz film Cannes'da gösteril- 
diğinde ödül değilse bile ilginç tepkiler alma- 
yı başarmıştır. 


Benzersiz bir alan 

Batıda hayranlık uyandıran Doğulu sinema- 
cıların öncülerinden Hintli Satyajit Ray de 
satranç tahtasını benzersiz bir alan olarak de- 
öerlendirir ve “Satranç Oyuncuları-Shatranj 
ke Khilari” (1977) ile 1860'ların Hindis- 
tan'ına dönerek ilginç mesajlar verir. Filmin 
başında ve sonunda canlandırma bölümler 
kullanan Ray, satranç oynarken ülkeleriyle il- 
gili politik sorunları da tartışan Hintli iki soy- 
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Satranç ve filmler 


lunun diyaloglarıyla ördüğü çalışmasında 
içinden kol. çıkılamayacak hamleler ger- 
çekleştirir. 

Richard Dembo'nun “Vezirin Çarprazı-La 
Diagonale du fou” (1984) Sovyet Rusya kö- 
kenli iki satranç ustasının mücadelelerini ek- 
sen alır. Yaşlı ve hasta satranççı Akiva Liebs- 
king rolünde Michel Piccoli, ülkesinden ka- 
çan genç satranç şampiyonu Pavius Fromm 
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rolündeyse Alexandre Arbatt vardır ve filmin 
büyük bölümü Cenevre'de dünya satranç 
şampiyonası sırasında geçer. 

Sırada George Orwell uyarlaması “1984” 
var... Michael Radford'un ünlü ve kötümser- 
politik bilimkurgusunda, gazetedeki haberle- 
ri “düzeltmekle” görevli kahramanımız, sat- 
Tanç şampiyonasının birincisini, gazeteyi san- 
sürleyerek değiştirir. Çünkü şampiyon, şam- 


piyonluğa uygun değildir! Filmin son sahne- 
sinde de “yeniden eğitilmiş” John Hurt'ı ka- 
fede tek başına satranç oynarken görürüz. 
“1984”, satranç tahtasının başında oturan 
adamın görüntüleriyle sona erer. 


Cinayet ve satranç 

Edgar Allen Poe'nun korku edebiyatının baş- 
yapıtı niteliğindeki ünlü öyküsü “Morg Soka- 
Zındaki Cinayet”ten yapılan sayısız uyarlama 
içinde Jeannot Szwarc imzalı “The Murders 
in the Rue Morgue” (1986), satranç tahtası- 
nın başına da çeker seyirciyi. Esrarengiz cina- 
yetleri aydınlatmaya çalışan deneyimli müfet- 
tişrolündeki George C. Scott, “Denizci”yi bir 
satranç tahtasının önünde sorgular. Denizci, 
olan biten her şeyi, akıl almaz gerçekleri taş- 
ları dizili, oynanmaya hazır bir satranç tahta- 
sının başında anlatır. 

“Otostopçu”, “Geceyarısı Kraliçesi” gibi 
filmleriyle tanınan İsviçreli yönetmen Carl 
Schenkel de “Şah Mat-Knight Movies” 
(1901) ile satranç şampiyonası sırasında işle- 
nen bir dizi cinayeti öyküler. 1992 yılında si- 
nemalarımızda “Yüzyüze” adıyla gösterilen, 
oyuncu kadrosunda Christopher Lambert, 
Diane Lane, Tom Skerritt gibi isimler bulu- 
nan film, ille de satranç ustasıyla oynamak is- 
teyen esrarengiz katilin yarattığı dehşete 
odaklanarak satranç gerilimini 
diri tutmayı başarır. 


“The Luzhin 
Defence” 


“John Turturro, turnuvadaki rakibinin hamlelerine karşı 
aşılamaz bir savunma gerçekleştiren ama Natalia'nın 
(Emily Watson) aşkı karsısında savunması çöken 
Alexander Luzhin rolünde olağanüstüdür.” 


Gerçek yaşam öyküleri 

Senarist Steve Zaillan'ın ilk yönetmenlik dene- 
mesi “Masum Hamleler-Innocent Moves: Se- 
arching For Bobby Fischer” (1993) Max Pome- 
Tane, Joe Mantena, Joan Allen, Ben Kings- 
ley'den oluşan kalburüstü kadrosuyla yedi ya- 
sındaki Josh Waitzkin'in yaşamından kesitler 
aktarır. Küçük yaşına rağmen inanılmaz Sât- 
ranç dehasına sahip olan Josh, birçok oyuncu- 
nun hayal bile edemeyeceği hamleler yapabil- 
mektedir. Satranç dünyası, herkese nasip ol 
mayan yeteneğe sahip küçük Josh'un, büyük 
usta Bobby Fischer'in yerini doldurabilecek 
tek kişi olduğuna inanmaktadır. Spor yazarı 
babası, oğlunu çocuklararası karşılaşmalara so- 
kar. Ancak unuttuğu bir şey vardır; Josh bir ço- 
cuktur ve çocukluğun tadını çıkarmak istemek- 
tedir. Filmin, Fred Waitzkin'in oğlu Josh'la ya- 
şadığı deneyimi anlattığı romandan uyarlandı- 
Banı da belirtelim. 

1920'lerin sonunda İtalya... Büyük Rus usta 
Alexander Luzhin bir satranç turnuvasına ha- 
zırlanmak ve hayatının maçını yapmak için şa- 
tafatlı bir otele gelir... “Antonia'nın Yazgı- 
sı'yla 1995'te Yabancı Dilde En İyi Film Os- 
car'ını kazanan Hollandalı yönetmen Marleen 
Gorris, satranç kombinezonlarındaki büyük 
yeteneğine karşılık gerçek dünyada darmada- 
gınık bir budala gibi davranan Luzhin'in yaşa- 
mını geri dönüşlerle anlatır * 
Luzhin Defence” (2000) filminde ve kahrama- 
nımızın sosyete güzeli Natalia ile otelde yaşadı- 
ğı aşka odaklanarak bir dahinin portresini çi- 
zer. Nabokov'un “Luzhin Savunması” adlı ro- 
manından uyarlanan film, John Turturro ve 
Emily Watson'ın uyumlu oyunlarıyla büyük de- 
ger kazanır. Turtorro, turnuvadaki rakibinin 
hamlelerine karşı aşılamaz bir savunma ger- 
çekleştiren ama Natalia'nın aşkı karşısında sa- 
vunması çöken Luzhin rolünde olağanüstüdür. 


Esaret hamleleri 

Tarihçi-düşünür Jacgucs Attali “21. Yüzyıl 
Sözlüğü”nün ilgili maddesinde şöyle tanımlar 
satrancı: “Gelecekteki uygarlığın birçok te- 
mel öğesini bünyesinde topladığı için daha 
büyük öneme kavuşacak strateji oyunu. Ayır- 
ma, sanal göçebelik, labirent yol... Satranç 
şampiyonaları hiper sınıfın gök kubbesinde 
yapılacak.” 

Bryan Singer'ın, yüksek teknolojinin ve evrim 
zincirinin son halkası niteliğindeki “insan 
benzeri” X-Men'lerin mücadelesini anlatan 
filmi “X-Men'in (2000) finalinde, Attali'nin 
kehanetindekine benzeyen bir kulede satranç 
oynayan iki mutant şef görürüz. Biri iyidir, di- 
geri kötü... Kötü mutant özel hücresine kapa- 
tllmıştır ama film iyi ile kötünün savaş-oyu- 
nunda nihai olarak kimin galip geldiğini be- 
lirtmeden sonlanır. Oyun sürmektedir. 

Rod Lurie'nin yönettiği “askeri hapishane” 
serüveni “Son Kale-The Last Castle”de 
(2001) Robert Redford, komuta edeceği 
nı satranç tahtası başında planlar. Adamları- 
na vereceği taktiği satranç tahtası üzerinde 
geliştiren üç yıldızlı mahkum general Eugene 
Irwin, kalenin, filin, atın ve piyonun değerle- 
rini ayrı ayrı değerlendirir, hareket alanları 
konusunda ince ince hesaplar yapar. Kahra- 
manımız, satranç kareleri üzerinde kontrolü 
sağlayınca yüksek güvenlikli askeri hapisha- 
nedeki çatışmada da zafere ulaşır. 

Yine askerlerin arasındayız... Michael Ap- 
ted'ın “Enigma”sında da (2001) küçük bir 
satraç sahnesine tanık oluruz. Alman deni- 
zaltılarının yerini saptayacak şifreyi çözmeye 
çalışan İngiliz görevliler geceler boyu çalışır- 
larken, satranç oynamayı da ihmal etmezler 
Satranç hamleleri, şifrelerle yoğrulan ve yo- 
rulan zihinlerini dinlendirmek için en uygun 
araçtır. 


Sinema-satranç ilişkisinde akla hemen gele- 
cek örneklerden biri de Billy Wilder'ın “Sta- 
lag 17'sinde yer alır. 1957 yapımı filmde Al 
man esir kampında tutulan müttefik askerle- 
riyle tanışırız. Tutsakların barakasının tam 
Ortasında bir satranç tahtası durur. Taşlar di- 
zilidir. İçlerindeki hain, Almanlara bilgiyi, 
taşlardan birinin içine yerleştirdiği pusulalar- 
la iletir... 


Yeşilçam açılışı 

Sinemamızda da sayıları çok olmamakla bir- 
likte satranç hamleleri içeren bazı filmlerden 
söz edilebilir. Zeki Alasya'nın 1977'de çektiği, 
başrolü Metin Akpınar ve Hulusi Kentmen'le 
birlikte üstlendiği “Sivri Akıllılar” örneğin... 
Bir motelde garson olarak çalışan Zeki-Me- 
tin, motelde mücevher soygunu olunca zanlı 
durumuna düşerler ve olayı aydınlatmak için 
olmadık serüvenlere atılırlar. Kafadarlarımı- 
zın, gerçek soyguncunun odasında arama yap- 
tıkları sahnede, sehpanın üstünde satranç ta- 
kımı vardır. Hulusi Kentmen, “Bu herif sat- 
Tanç oynamayı da bilmiyormuş” der. Zeki ise 
“Ne var gayet güzel oynamış” deyince kimin 
haklı olduğunu ortaya çıkarmak için tek çare 
ikisinin satranç oynamasıdır. 

Sinemamızın emektar ve “avantür ustası” 
yönetmenlerinden Yılmaz Atadeniz'in 
1989'da çektiği, Faruk Peker, Salih Kırmızı 
ve Şehnaz Dilan'lı “Şah ve Matta, iki s0- 
rumsuz genç hafta sonunu birlikte geçir- 
mek için yeni tanıştıkları iki genç kadını de- 
niz kıyısındaki yazlık eve götürürler. Eğl 
nilir, dans edilir, içilir... Geçmişinden kay- 
naklanan nedenlerden ötürü aniden buna- 
lım geçiren kadınlardan biri intihar edin. 
polise gitmekten korkan, gençlerle, emek 
liği yaklaşmış bir komiser ve yardımcısı ara- 
sında satranç kurallarına uyan karşılıklı 
hamlelerle ilerleyen bir serüven başlar 
Kaynakların “Şah ve Mat9ı, “delicesine 
gerilim kazanan psikolojik polisiye” ve 
“eleştirici felsefeyi ustalıkla avantür filmine 
yerleştirmenin filmi” olarak tanımladık- 
larını önemle vurgulayalım. M 
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Birkaç yıldır Cnbc-E aracıl 


yla ülkemizde de televizyon ekran- 
larına gelen animasyon dizi “South Park”ın uzun metraj versiy- 
onu peş peşe gelen esprileriyle bi 


ci sınıf bir eğlencelik. 


Türkiye'de gösterime lg iş olsa bile “SOUTH PARK, BİG- 


GER, LONGER & UNCUT”, di 


in meraklıları başta olmak 


üzere, burada da pek çok hayrana sahip. ENGİN ERTAN 


© Michael Moore'un, George 
“© W. Bush'un hükümetine 

— 5 bolca giydirdiği, Irak'taki 
> Kurgusal savasın ipliğini 
pazara çıkarttığı “Fahrenheit 9/11”in 
yarattığı tartısmalar hâlâ devam ediyor, 
filmse ülkemize henüz geçtiğimiz ay, 
uğradı. Su anki durumda “South Park: 
Bigger, Longer & Uncut"i izlemek ise 
kesinlikle daha keyifti oluyor. Filmde, 
akıllara zarar bir nedenden ötürü 
Kanada'ya acılan savas artık 
güldürdüğü kadar düsündürüyor da. 
Zaten Trey Parker ve Matt Stone'un ye- 
ni uzun metraj animasyon projeleri de 
“Team America: World Police” adını ta- 
sıyor ve terörizmi durdurmayı hedefle- 
yen, Amerika kaynaklı bir polis güci 
nün “maceralarım” konu alıyor. 
“South Park'ın ABD'de televizyon 
hayatına baslamasımın üzerinden tam 7 
yıl geçmis. Bu animasyon dizinin 
yarattığı olayı ve heyecanı unutmus 
değiliz. Ülkemizde gösterilmeye 
başlamasından çok önce basında kendi- 
sine yer bulmus, meraklısı yabancı tele- 
vizyon kanalları veya yurtdısından 
gelme video kesetler aracılığıyla bu 
yeni fenomen ile tanışmıstı. “South 
Park'ı farklı kılan yönü, özellikle “90'lı 
yılların yükselen değeri olan ancak alt- 


an alta tetiklediği tehlike neyse ki 
kimilerince çabuk fark edilen ve 
zamanla feci sekilde sıkmaya baslayan 
“*palitik doğruculuk” kavramını yerle bir 
etmesiydi. Dizide her türlü ahlaki deger 
ayaklar altına alınıyor, ırkçı, kaba, bel- 
den asağı espriler gırla gidiyordu. Dizi- 
den yola çıkılarak 1999 yılında hayata 
geçirilen uzun metraj film projesiyse 
her seyi bir adım daha ileri götürmek 
niyetindeydi. 

Aslında bahsettiğimiz niyet filmin 
isminden de anlaşılıyor, burada “South 
Park'taki her seyin daha fazlası var. 
Hikayenin başlangıç noktasıysa filmin 
(veya dizinin) kendisine yönelik bir $a- 
kadan ibaret, Diziden de tanıdığımız, 
South Park sakini çocukların pek sev- 
dikleri Kanadalı komedyenler Terrance 
ve Phillip'in üzün metraj filmleri “Ases 
of Fire" Amerika'da gösterime girmistir. 
Ancak film R (18 yasından kücükler $a- 
dece bir yetiskin gözetiminde izleyebi- 
ürler) aldığı için küçükler filme gide- 
memektedirler. Çözüm ise basittir, 
evsiz bir ayyasa para verir ve salona 
onunla beraber girerler, Sürekti osuran 
ve küfreden Terrance ve Phillip filmi 
izleyen cocukları “kötü” sekilde etkiler- 
ler. Ufaklıklar salonu terk eder etmez 
ağza alınmayacak küfürleri pes pese 


sıralamaya başlarlar. Durumun farkına 
varan ebeveynler (baslarında Kyle'in 
öfkeli annesi Sheila Broslofski var) 
filmin yasaklanması için protesto gös- 
terilerine başlarlar. Ancak sonuç ala- 
mayınca Terrance ve Phillp'i tuzağa 
düşürüp, Amerika'da tutuklatırlar. 
Bunun üzerine Kanada, Balvin 
kardeşlerin maliknesini bombalar ve 
Amerika ile Kanada arasında savas 
baslar. Diğer yandan Saddam Hüseyin 
cehennemde Seytan ile tanısma imkanı 
bulmustur. Aym zamanda “duygusal” 
bir ilşki yasayan ikili, savası fırsat bile- 
rek dünyaya dönmeyi ve ele geçirmeyi 
planlarlar. Onlan durdurma göreviyse, 
dizinin her bölümünde olduğu gibi 
filmde de ölen ve bu sefer cehenneme 
giden Kenny'ye düser. 

Eger “South Park: Bigger, Longer & 
Uncut'ın ardında bir mesaj arayacak- 
sak, filmin öncelikli derdinin sansürle 
mücadele olduğunu belirtmek gereki- 
yor, İlkokul öğrencisi çocukların bolca 
küfür ettikleri, siddet uyguladıkları ve 
öldükleri, cinsel referansların eksik 
kalmadığı, aynca dinden milliyetçiliğe 
değin pek cok seyle dalga gecilen dizi, 
tahmin etmenin zor olmayacağı gibi, 
muhafazakar kesimi epey kızdırmıstı. 
Film, dizinin içerdiği her seyi daha ileri 
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götürmekle kalmıyor (sinema tarihinde 
en çok küfredilen filmlerden birisi), 
sansürü hikayesinin bir parcası haline 
getiriyor. Ancak Parker ve Stone, bu 
noktadan hareketle Amerika'nın 
yabancılara karsı korkusuna, dünyada 
polisliğe soyunmasına ve benmerkezci 
ideolojisine de giydirmekten geri 
kalmıyorlar, Bunu yaparken de laflarını 
asla sakınmıyorlar. “Osuruğa gülenin 
osuruk kadar aklı yoktur,” önermesini, 
*osuruktan korkanın ve yasaklamaya 
Galışanın osuruk kadar aklı yoktur'a 
ceviriyorlar bir bakıma, Hatta isi 
Ameriks'nın kendi sınırları icindeki 
Kanadalıları toplama kamplanna gön- 
dermesine kadar vardınyorlar. Sonucta 
ortaya, dünyaya at gözlüğüyle bakan bir 
ülkenin ilginç bir portresi çıkıyor. 
Elbette politik doğruculuğun bütünüyle 
reddedilmesi bu satiri daha keyifli 
kılıyor. Hiçbir anında “sirin” olmaya 
çalışmayan “South Park”, her seyle ve 
herkesle dalga gecerek son derece 
komik bir hal alıyor. Filmin en ciddi 
hedeflerinden birisi de göz önündeki 
ünlüler, Daha önce dizide de Godzilla 
benzeri bir canavara dönüserek South 
Park'ı ele gecirmeye çalısan Barbra 
Streisand'in adı, en agır küfürlerden 
birisi olarak amılıyor örneğin. Winona 
Ryder birinci sınıf bir embesil olarak 
resmedilirken, Kanada hükümeti Bryan 
Adams nedeniyle tüm dünyadan özür 
dilemek durumunda kalıyor. Daha önce 
de söylediğimiz gibi, Baldwin 
kardeslerin malikanesi bombalamyor, 
aynca Alanis Morissette CD'leri atese 
veriliyor. Dönemin başkan Clinton da 
Parker ve Stone'un mizahının hedefi 
olmaktan kurtulamıyor. 

Vaat ettiği eğlence ve söylemeye 
calıştıklar bir yana, “South Park: 
Bigger, Longer & Uncut”ın en büyük 
kozlarından birisi de dört bası mamur 
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bir müzikal olması. “Uncle Fucka”, 
“Blame Canada”, “What Would Brian 
Boitano Do?", “It's Fasy, Mmmkay", “T 
Can Change” ve elbette Eric Cartman'in 
farkh dillerdeki performansıyla iyice 
senlenen “Kyle's Mom is a Bitch” gibi 
sarkılanyla değme Hollywood 
müzikallerine fark atıyor. Müzikal sah- 
nelerdeki koreografilerse, dizinin cizim- 


tepki bir South Park klasiği. 


leri gibi ilkel ve aynı nedenle müthis 
eğlenceli. Filmin zamanında “Blame 
Canada” ile En İyi Sarkı dalında Oscar 
ödülüne aday gösterilmiş olduğunu 
hatırlatmakta da fayda var. Hatta 
sözkonusu Oscar ödül töreninde sarkıyı 
Robin Williams seslendirmis, Parker ve 
Stone ise geceye kadın kıyafetleri 
(Parker Jennifer Lopez'in derin dekolie- 
li giysisinin, Stone ise Gyneth Palt- 
TOW'un pembe giysisinin bir benzerini 
tasımaktaydı) içinde katılmıslardı. 
Tahmin etmenin zor olmadığı gibi, pek 
çok filme yapılan göndermeler de eksik 
kalmıyor. Örneğin Cartman'in tedavi 
olması için beynine yerlestirilen cip 
“Otomatik Portakal”ı hatırlatırken, 
*“Patton”dan “Kıyamet”e değin pek cok 
savas filmine benzer sahneler karşımıza 
geliyorlar. “ER” dizisiyle meshur olan 


Stan'in romantik anlara karga, erdiği © 
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George Clooney bir doktora sesini 
veriyor, Brooke Shields (sesi Minnie 
Driver'a ait) “Mavi GöL"ün setinde 
sergilediği uygunsuz davranışları 
anlatıyor. Saddam ve Seytan'ın yatak 
odalarında ise Skeet Ulrich'in bir pos- 
teri asılı. Bu arada, Saddam Hüseyin'i 
Seytan il iliski yasayan bir escinsel 
olarak gösterdiği için filmin Irak'ta 


Stan: 
Aman 
tanrım, 
Kenny'yi 
öldürdün! 
Kyle: 
Seni piç 
kurusu! 


yasaklandığını eklemekte de fayda var. 
Ne yazık ki ülkemizde gösterime girme- 
mis olan “South Park: Bigger, Longer & 


Uncut”, dizinin yakaladığı hayran 
kitlesinin de etkisiyle çabucak bir kült 


filme dönüsmüstü. Defalarca seyredilse 


bile güldürme potansiyetinden bir sey 
kaybetmeyen filmin, ezberleninceye 
kadar izlenmeye son derece müsait 


olduğunu söylemek hic yanlıs olmaz, 
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Özellikle sirintik muskası, ziyadesiyle 
cocuklara hitap eden animasyonlardan 
sıkılmıs yetiskin seyirciler için birinci 
sırf bir eğlencelik, Hatta saydığımız 
tüm özelliklerine topluca baktığımızda 
kendi alanında bir basyapıt, belki de 
geride bıraktığımız 10 yılın en iyi film- 
lerinden birisi oldugunu iddia etmek 
bile yanlıs olmaz. Dolayısıyla hâlâ izle- 


Dünyanın en tehlikeli çifti 
Şeytan ve Saddam. 


Kenny bu söfer' 
öldükten sonra 
cehennemin. 

Me yolunu tutuyor. 


memiş sinemaseverler tarafından 
kesfedilmesi de bir zorunluluk. Bu 
kadar övgünün ardından, filmin 2. 
Bölge DVD kopyasına ülkemizdeki 
mağazalarda ulasabileceğinizi ekliyor 
ve sizleri sinema tarihinin en müthiş 
eğlencelerinden birisiyle bas basa 
bırakıyoruz, 
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Sharon Stone 


Pennsylvania'nın kücük bir 
kasabası olan Meadville'de 
10 Mart 1958'de dünyaya 
gelen Sharon Vonne Stone 
fabrika iscisi bir babanın 
ve ev kadım bir annenin dört çocuğun- 
dan biriydi. Bu genis ailede kitap kurdu 
olarak yetisen Sharon 15 yaşındayken 
önce Saegertown Lisesi'ne, cok gecme- 
den de Pennsylvania'daki Edinboro 
Eyalet Üniversitesi'ne kapağı 
altı Yaratıcı yazarlık ve gü- pe 
zel sanatlar üzerine uzman- 
lasarak orayı bitiren genc 
kazın ideali avukat olmaktı. 
Yine de bir büyük askı da 
sinemaydı, özellikle de et- 
isi altında kaldığı Fred 
Astaire-Ginger Rogers 
müzikalleri... 17 yasın- 
dayken Pennsylvania 
güzeli seçilince yolunu 
modellik yönünde ciz- 
meye karar verdi ve 


ii 


sekilde türün kendisinden alan bu kah- 
Tamanın yanında ne işi olduğunu her- 
kes merak etti, Ama beterin beteri var- 
Gir! Sharon Stone aym yıl bu kez aikido 
teknikleriyle nam salmış Steven Se- 
agal'ın kansı olarak aktörün iri kolları 
arasındaydı. /80'ler biterken Stone da 
artık derin bir nefes alabilirdi cünkü 
tüm zekası ve yeteneğine karsın adım 
kötüye cıkaran bir dönemi kapatmak 
üzereydi, 

Halbuki '90'lara da bir bi- 
ümkurgu/aksiyonla 
girecekti. Üstelik bu 
Kez karsısında türle 

adımın özdeslesmesi- 
ne ramak kalmıs bir 
aktör, Arnold Schyar- 
zenegger vardı. Paul 
Verhoeven'in basyapıt 
olarak selamlanan bu 
Marslı biimkurgusunda 
Amie'ye düzmece kan- 
| lik yapan bir sarısın fet- 


Ney York'a tasınarak © “og, > tan rolündeydi ve ona 
Eileen Ford ajansına kadı cin"la, hem de saga, tekme Savuracak kadar 
kaydoldu. “70'lerin larak dönüş yaptı © . da gözükaraydı. “Gerceğe 


sonuna doğru orada cok basanlı bir 
modellik kariyeri insa edecek, Cle- 
irol'dan Revlon'a birçok markanın tam- 
tamında televizyon ve dergi reklamlar- 
m işgal edecekti, 1980'de bir Woody 
Allen filmi sayesinde sinemayla tanıstı. 
Daha doğrusu kamerayla... “Stardust 
Memories'deki rolü neredeyse bir figü- 
Tan ayarındaydı ve bu ne yazık ki tüm 
“80'ler boyunca kariyerine sirayet ede- 
cek “sarsın bomba” muzmelesinin bas- 
langıç noktasını teskil edecekti. Ağzını 
acabildiğ ilk rolünü ise Wes Craven'in 
korku filmi “Deadiy Blessing”de edindi. 
Bunu, ardı ardına 53- 
sın arzu nesnelerine 
beden vereceği bircok 
B-filmi izledi. Richard 
Chamberlain'le birlikte 
oynadığı “Kral Süley- 
man'ın Hazineleri” nere- 
sinden bakarsanız bakın 
“Indiana Jones and the 
Temple of the Doom” 
özentisiydi. “Police Aca- 
demy 4: Citizens on Pat- 
Tol'de Çavuş Mahoney kıl- 
gına girmis Steve Gutten- 
berg'ce tavlanmaya çelisi- 
yordu. “Kral Süleyman'ın 
Hazineleri"nin basası saye- 

sinde Chamberlain'le 1987'de yeni bir 
Allan Ovatermain macerasında biraraya 
geldi. “Allan Guatermain and the Lost 
City of Gole” bir devam filmi olarak ik- 
kinden de kötüydü. Bu macera filmleri 


ölmeden önce oynadığı son filmlerden 
bir tanesinde, “Cold Steelde aktörün 
yanındaydı. 1988'de bu kez Rocky seri- 
sirin Apollo Creea'i olarak anımsayabi- 
leceğiniz Carl Weathers'la beraber “Ac- 
tion Jackson”daydı ve adım komik bir 
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<İ Çağrı'nın uluslararası ba- 
sansı ve Stone'un filmde yardımcı rolde 
de olsa hiç tekin görünmemesi, ona bu 
kez belalı kadın rollerinin kapısı aça- 
caktı, Üstelik o yıl 32 yasında Playboy'a 
soyunarak sansasyonla arasının ne kö- 
dar iyi olabileceğini de gösterdi! Gerçi 
cok değil, birkac yı sonra kendi arzu- 
sunu da aşan bir sansasyonla neredey- 
se filmin de üstüne cıkan bir ise İmza 
alacaktı. 
Her ne kadar kariyerinin ilk basrolünü 
-hem de tekbasına- sırtlasa da “Scis- 
sors” pek hos eleştirilerle 
” karsılanmadı. Yeni tasın- 
digi bir apartman daire- 
sinde giderek cıldırmanın. 
esigine gelen bir genç 
kadın olarak bu psikolo- 
jik gerilimde belli mik- 
tarda iz bırakmayı ba- 
sardı ve eline aldığı 
makası da ertesi yıl 
buz kıracağıyla değis- 
tirmeye karar verdi. 
Bu sayede adını dağa 
tasa yazdırabilecekti 
“Gerçeğe Çağı"daki 
yönetmeni Paul Ver- 
hoeven yeni bir gerilimde 
elindeki femme fatale'i Sharon Stone'a 
emanet etti, Palis sorgusunda bacakla- 
m ayırdığı anda itibaren ise beyaz- 
perdede fenomeninin fitilin atesledi. 
Filmde Michael Douglas'la cüretkar se- 
vişme sahneleri olan Stone, Catherine 
Tramell'in daha bastan seyirciye ne 
denli tehlikeli bir kadın olduğunu his- 
settiryordu. Bakışlar, durusu, konu- 
Surken sözcüklere yaptığı olağandısı 
vurguları Stone'a haklı bir ün getirebi- 
dördü. Ama filmin etrafında kopanlan 
fırtına onun performansım da büyük 
ölçüde hasıraltı etti, Kendini tekrar et- 


mek istemiyordu ve “Temel İçgüdü”den 
sonra bu konuda çokca uğras verecekti. 
Tehlikeli dişiden kurban kadına terfi et- 
tiği “Sliver” yine içeriğindeki cinsellikle 
konuşuldu. William Baldwin'le seviştiği 
sahneler ya da yalnızca yatakta mas- 
#ürbasyon yaptığı an bile filmin önü- 
nü takamaya yetmisti (Baldwin'le se- 
vistikleri bir kareyi kadrajlayan filmin 
afisi de buna çanak tutuyordu). 
Film dünyasımın kendisini yerlestir- 
meye calıştığı dar kalıplardan fazla- 
sıyla haberdardı ve “Last Action 
Hero”daki minnacık rolüyle “Temel 
İcgüdü”ye küçük bir gönderme yap- 
maktan çekinmedi. Sonra birbiriyle il- 
gisi olmayan bir grup film daha geldi: 
Richard Gere'li psikolojik gerilim *In- 
tersection”, Stallane'l aksiyon “The 
Specialist”, Sam Raimi'nin henüz yıl- 
dızlaşmamıs isimlerden olusan kalaba- 
ak kadrolu western “Hızlı ve Ölü”. 
Hicbiriyle övgülere boğulmadı ama 
Martin Scorsese'nin yeni filmi bunu de- 
gistirebilirdi. Ustam Las Vegas'taki 
mafyalaşmaya el attığı *B0'ler minvalli 
suç filmi “Casino” 1995'te Stone'a ge- 
cikmis bir saygınlığı da beraberinde ge- 
tirdi, En iyi kadın oyuncu Oscar'ına bir 
daha bu kadar yakın durabilir miydi bi- 
ünmez, ama “Dead Man Walking”le or- 
taya çıkan Susan Sarandon yüzünden 
ödülü elinden kacırdı. Martin Scorsese 
gibi iyi bir oyuncu yönetmeninin açtı 
firsatlar “Casino'da iyi değerlendirmis; 
yine dengesiz, güvenilmez, kumar 
düskünü bir kadın olarak artık olgunluk 
cağına geldiğinin sinyallerini 
hayranlarına yollamıstı. Ardından 
kariyerindeki tuhaf rotaya devam etti: 
basarılı bir yeniden cevrim olan 
“Diaboligue”te bir kez daha ölümcül 
yanını su yüzüne cıkanyor, “Last 
Dance”de hapishaneye düşüp adım 
adım idamını bekleyen bir mahkumu 
canlandınyor, “Sphere”de bir bilim ka- 


de Sesinde kaldı, i 
mına hayat veriyor, Cas- 

savettes'in çok basanlı “Glorla”sına 
Sidney Lumet önderliğinde yapılan ye- 
miden cevrimde Gena Rowlands'ın salas 
halini yeniden yaratmaya çalısıyor, 
“The Muse”da bir yazara ilham veriyor, 
yakında zamanda seyrettiğimiz “Cold 
Creek Manor'da ise kocası ve çocuklar- 
m bir manyaktan kurtarmaya çalısıyor- 
du. 

Onu daha yeni “Kedikadın'da seyrettik. 
2000'den sonra üç yl ara verdiği 
kariyerine ısınma turlarıyla yeniden hız 
verecek. “Temel İçgüdü"ye çekilecek 
devam filmi icin yapımalar hâlâ 
kapısını asındıradursun, o 2005'te bir 
Jim Jarmusch projesiyle cıkagelecek. 
Hem kendisini hem de Amerikan 
bagımsızlarını hayranlıkla takip eden 
bir kitleyi böylece cok sasırtacağı 
kesin! 

Bugüne kadar üç kez evlenen Stone 
Son evliliğini 1998'de gazeteci Phil 
Bronstein'le yapmıs, o sıralarda sağlık 
sorunları da kötüye gidince kariyerini 
geri plana atmıst. Bu yı basında 
Bronstein'den bosanan, beynindeki 
anorizmayı da yenen aktris görünüse 
bakılırsa önümüzdeki yıllarda ikinci 
baharını yasamayı umuyor. Doğru 
projeleri seçerse neden olmasın! 


1980 STARDUST MEMORLES 

1981 DEADLY BLESSING 

1084 IRRECONCILABLE DIFFERENCES 

1985 KING SOLOMON'S MINES (KRAL 
SÜLEYMAN'IN HAZİNELERİ) 

1987 POLTCE ACADEMY 4: CTTIZENS ON 
PATROL 

1967 ALLAN OUATERMALN AND THE 
LOST CIMY OF GOLD 

1987 COLD STEEL 

1988 ACTION JACKSON 

1988 ABOVE THE LAV (KANUNUN ÜS 
TÜNDE) 

1089 BEYOND THE STARS 

1089 SANGRE Y ARENA 

1990 TOTAL RECALL (GERCEĞE ÇAĞRI) 

1991 HE SATD, SHE SAD 

1991 SCISSORS (MAKAS) 

1991 YEAR OF THE GUN 

1091 DLARY OF A HITMAN 

1992 BASIC INSTINCT (TEMEL İÇGÜDÜ) 

1992 WHERE SLEEPING 0065 JE 


1993 SLIVER 

1993 LAST ACTTON HERO (SON MUH 
TESEM KAHRAMAN) 

1994 INTERSECTLON (KESİSME) 

1994 THE SPECTALIST (UZMAN), 

1995 THE GUTCK AND THE DEAD (HIZLI 
VE ÖLÜ) 

1995 CASINO 

1906 DIABOLTOUE 

1996 LAST DANCE (SON DANS) 

1998 SPHERE (KÜRE) 

199 THE MIGHTY 

1998 ANIZ (seslendirme). 

1999 GLORLA 

1999 THE MUSE (SEKSİ PERİ) 

1999 SIMPATICO 

2000 PICKING UP THE PTECES (KARIMI 
NASIL PARÇALADIM) 

2000 BEAUTIFUL JOE (GÜZEL 30) 

2003 COLD CREEK MANOR (KABUS) 

2004 CATWOMAN (KEDİKADIN) 

2004 A DIFFERENT LOYALIY 


Excalibur 


© Sinemaya, önce bir kadın 

© dergisi, sonra da bir radyo 
X 5 istasyonunda eleştirmen 
olarak baslayan İngiliz 
yönetmen John Boorman oradan tele- 
Vizyon dünyasına sıcradı ve BBC için 
belgeseller çekti. Aktör Lee Marvin'le 
olan dostluğu, ilk filmi “Catch Us If You 
Can'i takiben ona kısa sürede 
Hollywood yalunu açtı. “Point Blank” 
(1967) ve “Hell.in the Pasific” (1968) 
gibi iki basarılı filmde Marvin'le calısan 
Boorman, “Deliverance / Kurtulus"la 
(1972) basyapıtımı, “Zardoz'la (1974) 
tarifi zor bir bilimkurgu, “Exorcist Ii: 
The Heretic"le (1977) de niteligi yüksek 
bir devam filmi çekti. Fakat özellikle 
sonuncusunun belalı seti ve seyircilerce 
tiksintiyle karsılanan gösterim süreci 
Boorman'ı yordu. Yönetmen dört yıl 
sonra -1981- Kral Arthur efsanesini 
konu alan, adını hükümdann büyülü 
kalıcına borçlu bir filmle görkemli bir 
dönüs yaptı. Boorman basta 
“Yüzüklerin Efendisi"nden esinlenen bir 
hikaye anlatmayı düşünüyordu ama 
kitabın haklarımı alamayınca bu kez Kral 
Arthur'un fantastik dünyasına yöneldi. 
İngilizler'in halk söylencelerine 
dayanan efsaneyi 15, yüzyılda yasamıs 
İngiliz yazar Thomas Malony'nin “Le 
Morte d'Arthur” adlı kitabından 


uyarlayan Boorman görkemli bir 
prodüksiyona imza atmayı planlıyordu. 
ve özgürlüğüne düskün bir yönetmen 
olarak bütceden oyuncu kadrosuna dek 
birçok konuda Warner Bros.'u ikna 
etmeyi basardı. Parlak fikirlerinden biri 
de gercek hayatta bir Macbeth prodük- 
siyonu esnasında büyük bir kavgaya 
tutusan ve o günden beri birbirlerinden 
hic hazzetmeyen Nicol Williamson ile 
Helen Mirren'i Büyücü Merlin ve 
Morgana rollerinde karşı karsıya 
getirmek, böylece gercek hayattaki bu 
nefreti öykünün hizmetine sakmakbı 
Film ne zaman ve nerede vuku buldugu 
bilinmeyen, hatta gerçekten yaşandığı 
bile süpheli efsaneyi enine boyuna ele 
alıyordu. Arthur'un babası Uther'n 
(Gabriel Byrne) Büyücü Mertin (Nicol 
Williamson) sayesinde kudret kılıcı 
Excalibur'u ele geçirmesi, Dük 

Cormal'la (Corin Redarave) bars yap- 
ması ve fakat Comwall'ın kanısı 
Igrayne'i (Katrine Boorman) görünce 
sehvetinin ağır basıp barısı savasa 
dönüstürmesiyle baslayan film 
Arthur'un doğusuna tanıklık ediyordu. 
Uther, Merlin'le gizti bir anlasma 
yaparak Tarayne'in koynuna girmesine 
yardım etmesi karsılığında doğacak 
bebeği ona vermeyi vaat etmisti. Bebek 
doğduktan sonra Uther sözünü istek- 


Sem E 


sizce tuttu ve bebeğini Merlin'e teslim 
etti; büyücü de ona Arthur dedi. Arthur 
(Nigel Terry) yılar sonra sıradan bir 
seyisken babasının bıraktığı yerden 
Excalibur'u çıkarmayı basaracak, kral 
ilan edilecek, kimsenin ötekinden 
önemli görünemeyeceği yuvarlak bir 
masa etrafında sövalyelerini toplayacak 
ve Mertin'l el ele vererek ülkesini refah 
dolu yıllara götürecekti, Yıllar sonra da 
Önce karısı Guenevere (Cherie Lunghi) 
ve dustu Lancelot (Nicholas Clay), 
sonra da Üvey kardesi Morgana (Helen 
Mirren) tarafından ihanete uarayacak, 
ülkesini düstügü kaostan kurtarmayı bir 
türlü beceremeyecekti 

Film fantastik bir masal olarak cok 
basanlı oldu. Dönemin seyircisi filmin 
büyüsüne kapılmıst ve gelen elestiriler 
de hiç fena değildi. Oyuncusundan 


idesik Sah 


görüntü yönetmenine tüm bir prodük- 
siyon ekibi Kral Arthur'un sihirle 
yoğrulu hikayesini hiç abartmadan, 
fakat fantastikten ödün de vermeden 
inandırıcı kılmayı beceriyordu. 
Asağıdaki sahne filmin baslaında 
Arthur'un doğumunun hemen ertesinde 
geliyor. Üther, Dük Cornwell öldürmüş 
Ve karısı Igrayne ile kızı Morgana dahil 
onun her seyine sahip olmustur. 
Sahneye girdiginde Igrayne'den dogan 
bebeğini yeni görür. Fakat Mertin'e 
verdiği sözü tutmak zorunda kalacak ve 
ktallığından olmamak pahasına oğlunu 
ona verecektir. Sahne yıllar sonra Helen 
Mirren suretinde usta bir cadıya 
dönüsecek olan Morgana'nın 
küçüklüğünü göstermesi ve sürekli 
dıslanmasını da anlatması açısından 
ilginci. 


xcalibur'un 2. Bölge DVD'sini ülkemizdeki 
ağazalardan temin edebilirsiniz. 


Muhafiz: Kral geliyor! 
Uther: (İceri girerken muhafıza) 
Sen bekle! (Merdivenleri çıkar ve 
kucağında bebekle oturan Igrayne 
ile Morgana'nın yanına geli. 
Morgana'ya) Dısan çık! (Bebeği 
derek İgrayne'e) Ne oldu ley- 


Üther: Kızı çıkart buradan! 
Igrayne: O daha çocuk! 
Üther: Çik dısan 


n gözleriyle 
bakıyor. (Morgana çıkar) Bebek 
benim mi, yoksa onun mu? 
Igrayne: Bir adam geldi ve benimi 
sevişti, Ve bu 
kocam olduğ 
meğer o çoktan ölmüs. 

Uther: (Bebeği sevgiyle kucağına 
alır) Tek bildiğim insa 
doğramak! Ama bundan sonra 
onları sevmeyi öğreneceği 

maktan yoruldum! Oğlumun 
Ve annesinin yanında olacağım. 
Bebek mırldanınca Uther güler) 
Acıkmıs! (Bebeği Igrayre'e uzat 
da emzirmeye baslar. O sırada içeri 
Büyücü Merlin gir 
cağrılma: man gelirsin de 

cım varken görünmezsin! 

am dokuz aydır uyuyor- 

dum. Senin için yaptıgım sey kolay 
değildi. Şimdi borcunu ödemelisin! 


uğu yaptı, Adamını 


Çocuk benim! Yemin ettin! 
Sert bir ses tonuyla) O söz- 
ünmeden sarfettim Merlin! 
Bu çocuk etten kemikten! 
Tgrayne: gru mu bu 
Cocugu almasına izin verme! 
Uther: Bir söz verdim Igraynet 
Merlin'le bir anlasma yaptım! 
İgrayne: Sendin 0! O gece yanıma 
gelen sendin! Babası sensin! 
Merlin: Bunlar sana göre değil 
er! Aile hayatı, ev, e 
cocuk. 
Üther: Öldürmek ve kral olmak, 
sadece bunlar mı bana göre? 
Merlin: Belki bunlar bile değil 
Uther: Beni çetikten daha sert 
sözlerle yaraladın! 
Mertin: Düke ihanet ettin, 
karısın çaldın, satosunu aldın; 
artık kimse sana güvenmiyor! Sen 
o kral değilsin Uther! Çocuğu 
bana ver! Onu hen koruyacağım! 
(Uther döner, Igrayne'in elinden 
orla al 
Hayır! Nedeen! (Bebek 
ağlamaya baslar) 
Uther: (Merlin'e) Al onu! Şeytanın 


ther, 


en çi 
ağlığadır) Hayır! Neden benim 
bebegim? Hayrr! Peşinden git! 
Merlin: (Odadan aynlırken bebeğe) 
İste oldu, simdi uyu bakalım 
Igrayne: (Arka plandan çığlıkları 
hâlâ duyulmaktadır) Peşinden giti 


Geri getir yavrumu! (0 sırada Merlin 
yürürken Morgana'ya rastlar) 
Morgana: Artık bebeğin hem anne 
hem de babası sen misin Merlin? 
(Merlin kıza döner ama cevap ver- 
mez. Arkadan Igrayne'in sesi hâlâ 
duyulmaktadır) 
Igrayne: Bebeği 


istiyorum! Geri 


getir onu! (Merlin bebekle birlikte 
Gıkar) 
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Hazırlayan: Murat Emir Eren 
leland&mynet.com 


Piyanist / La Pianiste 


Filmde; kırklı yaşlarda bir piyano öğretmeni olan ve aynı zamanda çeşitli resitallerden de yeteneğini esirgemeyen başarı 


sanatçı Erika Kohut'nun öyküsü yer alıyor. Kohut bir yandan bastırdığı bir yandan da ortaya çıkarmak için çaba sarf ettiği 
cinselliğini keşfederken, kendisinden epey genç olan öğrencisi Walter'in de etkisiyle büyük bir trajedinin içine 
sürükleniyor. Filmin “ağır durumdaki kaybedeni” Erika'yı canlandıran Isabelle Huppert; muhtemelen perdenin gördüğü en 
iyi kompozisyonlardan birini çizerken, genç öğrenci Walter'i canlandıran Benoit Magimel de kendisine bir adet Altın 
Palmiye getiren performansıyla Huppert'ten aşağı kalmıyor. 


Edi gen Erika 


Cinsel temas 


Walter, piyanoda sınav parçasım çalarken, diger jüri 
üyelerini, Walter'in ellerin ya da yüz ifadesini gör- 
müyoruz. Piyano sesi yükselmeye basladığı ik andan 
itibaren sadece Erika'ya odaklanıyoruz. 

Haneke sineması, formüle edilebilen, ancak taklidi 
imkansız bir sinemadır, dersek herhalde yalanı ol- 
maz, Oyuncuyu fazlasıyla zorlayan dramatürji an- 
layışı, muhtemelen hala kimse tarafından tam ma- 
nasıyla idrak edilebilmiş değil. Öyle ki, sanatcı her 
daim aynı yüzlerle, hemen hemen aynı yardımcı 
oyuncu kadrosu ile çalıstığından, kendisi de bunu 
yeni aktrislere anlatma derdinde değil. “Piyanist” 
ise, bu açıdan da farklı bir yerde duruyor. Oyuncu 
kadrosuna baktığımız zaman, diğer filmlerine na- 
zaran daha farklı bir düzen olduğu aşikar. Temel 
bir karakter ve onu canlandıran yıldız oyuncu 
(isabel Huppert); karsısında daha önce Haneke 
filmlerinde rastiamadığımız türden bir yeniyetme 
ve yan bir rolde tecrübesiyle filmi diri tutacak yası 
geckin bir yıldız... Hemen bu tablodan, karedeki 
hissiyata varmak gerek, Çünkü filmdeki karakterle- 
rin, dramatik yapıda arzettikleri önem derecesine 
göre, Haneke tarzına az da olsa yenilikler getir- 
mis. Her filminde oldugundan farklı olarak, karak- 
terlerini birbirleriyle son derece zeki ve yine ra- 
hatsızlık edici bir üslupla kıyaslamıs. Peki nasıl? 
Karede görülen Erika, kendisini bastan çıkarmaya 
calışan ucan genç Walter'in konservatuar sınavını 
izlemekte... Yönetmen, okulun her yıl yapılan ye- 
tenek sınavlarımı kısa bir biçimde tesvir ederek 
başlıyor bu sahneye, Tercih edilen yer Erike'nın pi- 
yano sırf; jüri üyelerinden biri de Erika elbette. 
Ancak Haneke, bu sahneyi akıldan silinmeyecek 
bir boyuta vardıracak, bir üslup oyunu yapıyor yi- 
lter, piyanoda sınav parçasını çalarken, di- 
üyelerini, Walter'in ellerini ya da yüz ifa- 
desini görmüyoruz. Piyano sesi yükselmeye basla- 
dığı ilk andan itibaren sadece Erika'ya odaklanıyo- 
ruz. Ona kadrajı kücülterek daha da yaklasan Ha- 
neke, adeta piyano sesiyle cezbedilen Erika'nın 
edilgen durumunu belgelemeye gayret ediyor. 
Çünkü Walter, onun girmesine izin vermediği özel 
dünyasına giriyor bu bicimde, onu bir yandan ra- 
hatsız eden, bir yandan da icabet etmekten kaca- 
madığı bu davet, Erika'nın sınav amında an be an 
değisen bir yüz ifadesi kazanmasına yol acıyor. 
Kamera (yani Walter) Erika'ya yaklastıkca, yüzün- 
deki göz Seyirmeleri, dudağını ısırdığı küçük anlar 
ve yutkunusları hızlanıyor. 


Gerek filmdeki konumu, gerekse yeterli cinsel 
tatmin sağlayamamış kadın portresiyle Erika, 
yine yenik, daha beter yenil 


İste bu da işlerin çığrından çıktığı anlardan biri. 
Okuldaki onca kibar ve nazik davramısına karsılık ala- 
mayan Walter, birlikte gösteriye çıkacağı bir kız öğ- 
renciyle yakınlasınca, Erika'nın gazabı korkunc olu- 
yor, Okulda bir hengamedir giderken, gizli kapaklı 
gerceklestirdiği bu suikast sonrasında Erika, Walter 
ile ilk kez tuvalette yüzyüze geliyor. Elbette ates ile 
barut misali çiftin burada yasadıkları ilk temas alışık 
olduğumuz türden bir Fransız öpücüğüyle olmuyor. 
Bir kat aşağıda, elleri cam parçalarıyla doğranmıs bir 
kız öğrencinin koşuşturması süre dursun, Walter ve 
Erika'mın cinsel yasam hayatlarında hic olmayacak 
kadar ilginclesiyor... Bu sahnenin görsel yapısı Ha- 
neke'ye has çesitli anlatım oyunlarına gebe, Sözgeli- 
mi, karedeki konumlardırmaya baktığımızda, Wal- 
ter'in kadrajda Erika'dan daha çok yer kapladığı gö- 
vülüyor. Erika bir lavabo önünde temizleniyor; Walter 
ise memnuniyetsiz görünüyor. Böylelikle Haneke, 
kararlı ve etken bir role bürünmeye basladığını dü- 
sündüğümüz Erika'da aslında herhangi bir degisim 
olmadığım yeniden vurgulams oluyor, Gerek filmde- 
ki konumu, gerekse yeterli cinsel tatmin saglayama- 
miş kadın portresiyle Erika, yine yenik, daha beter 
yenik... Hemen belirtmek gerekir ki, sahne boyunca 
bu ve benzer birçok kadraj, Walter'in etkin rolünü 
belgeleyen birçok kare yer alıyor. 

İsler bu raddeye geldikten sonra Walter'de de siddet 
açığa cıkıyor. Sevismeye basladıklar andan itibaren 
sözde bir baskıyla oru kendisine esir etmiş bir kadın 
görünümünde olan Erike'mın sinir bozucu tavrına 
karsı Walter su sözleri sarfediveriyor bu karenin pesi 
sira; “Bir erkeği böylesine kıskırtıp sonra cekip gide- 
mezsin...” Gerek Walter'in, gerekse Erika'nın içinde 
yatan hafif hastalıklı cinselliğin ön plana çıktığı bu 
sekans, filmdeki hemen hemen tüm karakterlerin ve 
dramatik yapının yokuş aşagı son derece yüksek bir 
süratle seyretmesini saglayan tetikleyicilerden biri. 
Karemizdeki bir diger dikkat çekici nokta ise elbette 
sanat yönetimi. İlk temasla birbirlerinden pek hos- 
nut kalmasalar da, artık işlerin önü alınmaz bir nok- 
taya geldiğini anlayan ikili, bembeyaz bir tuvalette 
simsiyah giyinmis iki insan figürü olarak resmedilmis 
durumdalar, Erika bir suça bulasıms, Walter ise bunu 


| tetiklemis, gerceklestiğinde de gizlemis kisi 


durumunda. Bu açıdan siyah-beyaz seçimi çok da 
rahatsız edici değil. 


Erika'nın seçimi 


Michael Haneke'nin televizyon yönetmenliğine 
baslamadan önce, çesitli resitallerde boy 
gösteren bir piyanist olarak yasamını kazandığını 
da belirtetim 


Yasını basını almıs, kariyer sahibi ve herkes kadar 
fantezisi olan piyano öğretmenimiz Erika Kohut, 
filmin finaline yakın bu karesinde yine feci bir 
durum icersinde, Haneke, karakterinin halet-i ru- 
hiyesini onu sık sık kadrajın içinde yalm bıraka- 
Tak verebiliyor. Bu kare de onlardan biri. Sözko- 
nusu sahnede Erika, hem kendisi hem de kendisi- 
ni basanılı bir piyanist olma yolunda iteleyen bas- 
kıcı annesi icin son derece mühim olan bir resita- 
le cıkmak üzere, Ancak durumu pek parlak degil, 
Üzerinde kendi isteğiyle olusmus bir cinsel sidde- 
tin izleri bulunuyor. Yüzünde morluklar ve sistik- 
ler var, Ancak bu nispeten uzun planda kayda de- 
Ger en önemli nokta, elbette yine Isabelle Hup- 
pert'in tüm filme yayılan performansı. Huppert, 
Erika'yı öyle derin bir yerden kavnyor ki, Haneke 
gibi bir deli dahinin bile adeta “dur” demek iste- 
yecegi türden bir trajediyi hem kendi bedenine ve 
yüzüne hem de bu yolla oynadığı karaktere yan- 
sıtmayı biliyor. O acıdan, sabit konumlandırılmıs 
bir kamera ile çekilen bu sekansın yarattığı etki, 
son derece yüksek oluyor. Bu kareye gelmeden 
önce, Erika'nın Walter hususunda ne derece ya- 
mıldiğı ya da ne derece yanılmadığı üzerine 
önemli bir veriye ulasıyoruz. Erika, kapının önün- 
de bu yüz ifadesiyle beklerken, bir karakter ola- 
rak film boyunca gelişen evrimini de tamamlamış 
oluyor. Erika, ilk kez bu sahnede kararlı ve kesin 
bir tavır içersinde, Zor ve kisisel kararlılık isteyen 
bir davramısı, birazdan eyleme gecirecek Erika... 
Bu noktada, karede yine sanat yönetimi ile sağla- 
man uyuma da göz atmak gerekiyor. 2. Kare'de 
gözlenen siyah-beyaz kontrastı, bu sahnede yeri- 
ni san tonların mükemmel uyumuna bırakıyor. 
Erika'nın yasamda yer alması gereken tarafı net 
olarak gördüğüne yönelik bir uyum bu... Ancak, 
Erika ve mekanın üzerindeki aynı renk tonlarıyla 
saglanan bu uyum, onun herkes gibi biri olduğu 
amı da belgeliyor olabilir. Kimbilir, Erike'nın bu 
karenin pesisira gerçeklestireceği eylemin nede- 
ni, belki de benliğini yitirip herkesin arasına ka- 
nsmasından ötürüdür? Michael Haneke'nin tele- 
vizyon yönetmenliğine baslamadan önce, cesitti 
resitallerde boy gösteren bir piyanist olarak yasa- 
mn kazandığım da belirtelim. 
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Uğur Yücel ilk uzun metrajıyla 
heyecanlı olsa gerek! Gerçi her 
yil bir uzun metraj cekmek 
hayaliyle yla koyulan Taze bir 
yönetmen bu heyecanım 
çabuk yenmistir ama 
nihayetinde herkes sıkı bir 
giris yapmak ister, Kenan 
İmirzalıoğlu ile Olgun Simsek'i 
basrole yerlestiren “Yazı Ture” 
Türkiye'nin yakın dönemde 
yasadığı iki trajediyi yansıtma derdinde: terörü ve depremi... Antalya'dan aldığı 
ödüller Yücel'e beslediğimiz güvenleri bosa cıkarmadı. Son dönemde Türk sine- 
masına da sızan dijital vide teknolojisinin bu yeni nimetinden gayet memnun 
kaldık. Sizi de filmin resmi sitesine buyur ediyoruz. 
http://Wwwyaziturafilm.com/ 


Kedikadın” a sürpriz ziyaret! 


Bu sahırlar yazılırken 
“Kedikadın”ın ülkemiz 
giselerindeki akıbeti cok parlak 
sayılmazdı fakat sevenleri 
Werner Bros. Türkiye'nin 
hazırladığı mütevazı siteyi 
hemen ziyaret edebilir. Çok 
kapsamlı olmasa da özellikle 
“Hikaye” başlıklı sayfada 
Kedikadin'ın günümüze dek 
gelen cizgi roman macerası 


olarak da tatmin edici bir 
fotograf calerisi sizi bekliyor, Halle Berry'ye beslediğimiz derin sevginin yanında, 
Sharon Stone'la aralannda yecen ve dakikalarca süren saç saça baş basa ve hatta 
tirnak tarnağz dövüs sahnesi de filmin birkaç artısından biriydi 
httpz//nww.warnerbras.co.uk/catwoman/tr/ 


hakkında bilgiler mevcut, Görsel 


Hazırlayan: Burcin 5. Yalçın 
bureyaledöhotmail.com 


Tahmin eder- 


siniz ki, Michael 
Moore'a 


Amerika'daki 
herkes 
bayılımyor! 
Seveni kadar 
sevmeyeni de 
mevcut ve 
sevmeyenlerin. 
demek ki, temel 
argümanların- 
dan biri de 
asağıdaki 
adresten 
rahatca anlaya- 
bileceğiniz gibi 
Michael Moore'un da Amerika'ya 
bayılmaması! “Michael Moore 
Hates America” aslından bir 
belgeselin adı. Yönetmeni 
Michael Wilson ülkeyi yerin 
dibine batıran Moore'un 

iraz” abarttığını düşünmüs 
ve yola koyulup karsılastığı 
Amerikalılarla söylesmis. 
Sonuçta Wilson, Amerikan 
Rüyası denen seyin hâlâ capcanlı 


Hafıza kaybettirir! 
Olasılıkla aralık, bilemediniz ocakta 
seyredeceğimiz sakacı devam filmi 
“Ccean's Twelve”de küçük bir rolü var 
ve belki o vesileyle onu bu sayfalara 
taşısak daha iyi olurdu ama siz gene 
de Martina Stella'ya erkenden 
hazırlanın! Çünkü ülkemizde eylülde 
gösterime giren *Amnâsia / Mavi 
Yalanlar"da porno film yönetmeninin 
kazı Luce'yi canlandıran ve orada 
güzelliğini zaptetmeye calıstığı her 
helinden belli olanı Stella uzak 
diyarlara doğru son sürat kosuyor. 28 
Kasım 1984 Floransa'da doğdu. Daha 
doğrusu kentin kücük bir 
kasahasında.... Annesinin itmesiyle 
basladığı oyunculuk kursları sırasında 
ajarıslar tarafından kesfeditip yüzünü 
reklamlarda göstermeye basladı: 
Killer Loop gözlükleri, Biotherm, 
Kozmetik ve Chopard müzevherleri 
aracılıgıyla, .. Asi ruhlu bir kız; tipik 
starlet'ler gibi görünmüyor. Modelligi 
umursamıyor. Saçlarını sapsarıdan 
(Son Öpücük"teki sarısın kızı 
hatırlıyor musunuz?) en koyu tonlara 
dek kapatabiliyor. 2001'de ilk filmi 
“Sor Öpücük”te rol olmadan önce 
üniversitede pedagoji eğitimi gördü. 
“Son Öpücük”ün dünya çapındaki 
bura ülkemiz de dahil- başarısı adini 
kısa sürede her yana yaydı, “Mavi. 
Yalanlar'da ise usta oyuncuların 
karşısında son derece doğal bir per- 


olduğu iddiasında. Eline fırsat 
geçmişken, Moore'un ülke 
insamna ve onun yasam biçimine 
bakısım da sorguluyor. Adres 
filmin resmi sitesine gidiyor. 
ahrenheit 9/11” yavas yavas 

salonlarımızdan çekilirken bir de 
bu cenahta neler a bak: 


Tormansla Takan basard. Özelikle yönet” 
meni Gabrille Salvatores'in tempolu kur- 
gusuna rağmen... Zaten “Son Öpücükteki 
haliyle “Mavi Yalanlar'daki calısmasını 
karsılastırdığınızda arada daglar kadar ferk 
olduğunu siz de göreceksiniz, ki iki ilm 
arasında yalnızca bir yıl var. Demek ki kılığıyla 
birlikte ruh değistirmekte de yetenekli 
*Dcezn's Twelve'de onu ne kadar süreyle 
perdede göreceğini insan merak etmeden 
duramıyor! 

http: Junwwallcelebrity.it/Stella/ 
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Van Helsing / 2004 


Y: Stephen Sormers 
O: Hugh Jackman, Kate Beckinsale, 
Richard Roxburgh, David Wenham, 
Kevin 1. O'Connor 

Bölge: 2 132 dk. (2disk) 

Türkçe altyazı 

Dolby Dijital 5.1 

Genis Ekran 1.85:1 

Umiversal / Tiglan 

Frankenstein'in canavan, Draculz ve 
Kurtadam aym filmde. Bram Staker'ın 
yarattığı vampir avcsi alim Abraham 
Yan Helsing ise Vatikan'da izli bir 
örgüt adına çalısan, zamanının imken 
tanıdığı en gelişmiş silahlara 
donatılıms, karizmatik bir süper kahrz- 
man B filmlerinin yeni maestrosu 
olmaya soyunan Sommers, karan'ık ve 
hasin ön tanıtım posterleriyle cilalı ve 
vaatkar bir B filmi söleninin bizi bekle- 
diğini haberlemisti. Bu satırları yazan 
hayallarıklığına uğrayanların saflarında 
yer almamıs, hatira daha iyisi olabilirdi 
demediği için salondan memnun 
ayrılmıs bir kisi. Ve bu kisiye göre, film 
vaat etriklerini basarıyla yerine getiriy- 
or. Üstelik cvık degil, Bir hayli 
karanlık da... Sommers'ın en önemli 
basarsı, son iki yıl içerisinde 
izleyicinin kafasında çizgi roman 
uyarlamalar sayesinde sekilenmis 
beklentileri, hatta görsal sanatardaki 
güncel egilimleri iyi kavrams 
olmasında yatıyor. En kestirme 
tabiriyle diyebiliriz ki; yaratıcılık 
açısından en küçük kusuru bulunmayan 
bir fantastikle karsı karsıyayız. Daha da 
önemlisi, korku sinemasının mihenk 
tasları haline gelmis klasik canavarlar, 
her zamanı olduklarından çok daha 
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korkutucu ve siddetli bicimde biraraya 
geliyorlar, Örneğin; Dracula'nın 
Gelinleri deyince, en azından bir kusak 
icin, akla ilk olarak bu filmin 
geleceğinden eminim. (Burada hemen 
bir parantez acarak Dracula'yı bu 
genellemederi muzf tutalım. 
Jackman'ın karsısında sıska duran bir 
Dracula pek hos değildi doğrusu.) 
Gürültülü film çekmede Sommers'in 
üstüne yok, Buradaki aksiyon 
meredeyse cigerinizi desiyor. Dinmek 
bilmeyen temposu, bir an bile sarkma- 
mesi, yakın tarihli gise bombalarının 
doğru formüllerini birebir tekrarlayan 
yapısı hatır sayılır bir kitleye ici 
gelip, onları geri püskürtmeyi de 
yasarmıştı. Sommers, 1 zamanda, 
Filmlerinde kullandığı dijitl efektlerin 
sirıtması nedeniyle sıkca topa tutulan, 
bir yönetmen, Bütçenin agzı 
sıkılmamıs olsa 

bile (DVD 

eklerinde 
Sommers'in 
bütçenin 
düşükügünden 
yakındığı bir en var) 
bu kadar çok sıntkan, 
efektin var: 
su en başta sözünü 
ettiğimiz meshur E 
filmi ruhuna da 
bağlayabilme! 
mümkün, Gördüğünüz 
gibi, bu satırların yazarı, 
filme ve yönetmene kar: 
gokiiyi niyeti, Tanrı B 
ruhunu korusun! 
Ekstralar: Özel ekleriki 


Hazırlayan: Kerem Sanatel 
sanatel(&superonline.com 


sağ 


Tül 


j 
mali 


diske de yayılmıs durumda ve 
etkileşimli seçenekler de dahil olmak 
üzere tümünde Türkçe altyazı destegi 
var, Etkilesimli seçenekler, ilk olarak 
Harry Potter DVD'lerinde karsımıza 
cikan, sanal turlardan olusmus. 
Kumandanızın yön tuşlarını kullanarak 
Dracula'nın satsu ve Frankenstein'ın 
laboratuvarında gezinebiliyorsunuz, Bu 
esnada size ürkütücü sesler ve açıkla- 
malar eşlik ediyor. (Ekranda elektrik 
efektleri belirciğinde kumandadan 
OK/Enter tusuna basmayı unutmayın.) 
Her iki turun toplamı vaklasık 20 daki- 
ka sürüyor. Görsel efektiere ısık tutan 
11 dakikalık yapım belgeseli, türünün 
en detaylı örneklerinden birisi, Sık sık 
sikayet ettiğimiz ve setiz çekilmiş 
widen görüntülerinin mantajlandığı 
anlamsız ekleri bilirsiniz. Seyirciyi sete 
gizli bir misafir gibi 
sokan “Filmin İçin- 
desin" adlı ek, iste bu 
sette çekilmiş video 
kayıtlarının. nasıl 
sunulması 
gerektigine cok iyi 
bir örmek teskil 
ediyor. (5 dk.) Bu 
ekteki görüntülere 
#ilmi izlerken geciş 
yapabileceğiniz 
“gelismis izleme 
seçenegi” de 
konulmuş. 
Ancak, bu özel- 
liğin bazı DVD 
oynatıcılarda 
calısmaya- 
bileceğine dair 


bir uyarı da eklenmis. İkinci diskin 
menü arayüzü bir harita biçiminde 
tasarlarımıs. Bu harita üzerinden 
yapım tasanm eklerine ulasabiliyoruz. 
Bu yapım tasarımı belgesellerinde 
Dracula'nın Şatosu (8 dk), 
Frankenstein'ın Laboratuvan (7 dk.), 
Yeldeğirmeni (7 dx.), Köy (8 dk.) ve 
Vatikan Cephaneliği (6 ck.) 
ayrıntılarıyla izlenebiliyor. Diskin en 
nos ayrıntısı, filmde kullamımıs klasik 
karakterlerin sinemadeki yansımalarına 
bakan ve filmle paralellikler kuran 
minik retrospektif ekler. Klasik uyarle- 
malardan alınmış görüntülerin 
yamsıra, İngiliz uzmanların, hatta 
okülltistlarin görüşlerine de yer veriliy- 
Or, ama en nihayetinde set görüntü- 
leriyle noktalanıyorlar. Bu türde 
hazırlanmıs ekler surlar: 

Var Helsing efsanesi (10 di.) 
Frankenstetin'in Canavarı (9 dk. 
Dracula (12 dk.), Kurtizdamlar (13 

). Anna ve Dracula'nın Getinleri (15 
dk) Ayrca iki film setinin 30 günlük 
sa edilme süreci hızlı çekimle kurgu- 
lanmış 2 dakikalık bir videoda 
izlenebiliyor. 

Diğer: Sommers, Ducsay 
(yapım/kurgu) ve oyuncuların 
(Roxburgh, Kensley, Kem) sesli 
yorumları, Set sakaları ve çekim hata- 
tarı (5 dk.) Müzilerin yapımı (10 dk.) 
Fragmanlar ve web kink. 

FİLM; 


Bunu Sevdiyseniz Deneyin; 
“Underworld” (2003) 

Beckinsale, Kurtadam avlamaya devam 
ediyor. 


The Magdalene Sisters - 


X Pater Mulla 
O: Anna-Marie Duff, Geraldine 
Mekwan, Dorothy Duffy, Nora-Jane 
Noone, Eileen Walsh 
Bölge: 2 119dk. 
Türkçe altyazı 

Özen Film 

Bugüne dek rahibelerin 
sinemaya fazlasıyla toz 
pembe aktarılmasında 
bir terslik 
olabileceğinden süphe- 
lenmisseniz, Mullar'ın 
size anlatacak bir hikayesi 
var. İrlanda'da, 19. 
yüzyılda, “ahlaksız” genç 
kadınları ıslah etmek icin 
kurulmus Magdalene 
Çamaşırhaneleri'nin 
gardiyanlıgından sorumlu rahibelerin 
dünya görüsü, erkeklerin günahkarlığı 
üzerine odaklı, Onlara göre, toplumu 
günahtan uzak tutmanın yeğane 
cözümü, günaha neden olan faktörün 
ortadan kaldınlması; yani kadınların 
dürt duvar arasına hapsedilmesi, İrlân- 
da halkı tarafından sorgusuz sualsiz 
benimsenen bu görüş nedeniyle gayri 
mesru çocuk sahili olanı; hatta basarı 
kertabilecek kadar alımlı olan genc 
kazlar, bizzat aileleri tarafından, 


Big Fish - 
Tim Burton 
Ewan MeGregor, Albert Finney, 
Billy Crudup, Jessica Lange 
Bölge: 2 120dk. 
Türkçe altyazı / dublaj 
Columbia Tristar HE Türkiye 
“Bir insan ne kadar çok öykü anlatırsa, 
e denli ölümsüzlesir” diyor Edward. 
Bloom. Öleceği güne dek gercek mi 
hayal mi olduğu hicbir zaman tam 
olarak anlasılamamış hikayeler anlatarı 
Edward Bloom, ölüm düşeğindeyken 
bile bu alışkanlığından vazgeçmiyor, 
Anlattığı hikayelerinin aralarında bir 
duvar ördüğünü düşünen yetiskin oglu 
ise, bu sayılı günlerde, babasının 
| yasamındaki esrar perdesini aralamaya 
| cabaliyor. Ama ne denli cabalarsa 
çabalasın, onu hep peri masalları 
karşılıyor... Burtori hayranları olarak 
| yeni filminin ülkemize tesrif etmesini 
| o kadar uzun süre merakla bekledik 
ki... Bekledigimize de değmis doğrusu. 
Ama yenii basyapıanda onun karakter- 
: istik izlerini ara- 
maya pek firsat 
bulamıyor insan; 
cünkü, oda 
Edward Bloom 
gibi, ne denli iyi 
bir öykü 
anlatıcısı 
olduğunu ispat 
edip ölümsü- 
zlüğünü 
pekiştirmek 
niyetinde bu 
kez. 


çamaşırhane kisvesi altındaki bu 
napishenelere yollamıyarler, 
Ahlaksızlığın her türlü cezayı 
hakettiğini düsünen bu bağnaz 
Zihniyet. nedeniyle kızlar, 
hicbir ücret almadan çek ağır 
kosullarda çalıştırılıyor; 
asağılayıcı muzmelelere 
maruz kalıyor ve dövülüyor- 
lar. Bu hikaye, Katoli 
diniyle alıp veremediği olar 
birisinin kötü niyetli bir 
karalama girişimi gibi 
görünebilir. Ancak filin, 
tümüyle gerçek 
tanıklara ve Magdelene 
Evleri'nde bulunmus 
kızlarını deneyimlerinden 
yola çıkılarak yapılmıs; hatta Mullan, 
1997'de çekilmiş ve aym konuyu 
işleyen bir belgeseli referans olarak 
kullanmış, Katolik kurumlarındaki 
yozlaşmanın boyutları hakkında 
kulağına cesitli seyler calınsa da, 
yazar,/yönetmen, Magdalene Evleri'nin 
Varlığını ilk duyduğunda sasırdığim iti- 
raf ediyor. Stil oyunlarından tamamen 
uzak sade anlatımına karsın, sayısız. 
unutulmaz anla dolu ilk yönetmenlik 
denemesiyle Venedik'te Altın Aslan'a 
uzanan Mullan, Vatikan'ın simsekleriri 


/ 2003 


Kulağınıza kıyıdan kösederi 

çalın her tür peri 

masalından bir parca bulmak 
mümkün, Film, bir nevi 

masalların masalı gibi, 

Korkunç cadı derseniz var; 

keza kurtadamlar, deniz 

kızları ve köye musallat olan 

dev de öyle, Ama hepsi, bu 

bildik motiflerin 

masalsılığım bozmadan, 

adeta yeniden 

anlamlandırılıyor; kah zaman 

esprili dokunuslar esliginde. 

Bİr an önce büyümek isteyen 

cocuk, mutluluktan sir 

yazma yeteneyini kaybeden 

Sair, askından acı ceken 

genc gibi metafarları kullan- 

ina sekli ise sayfalar doldu- 

vacak, filmin keyfine keyif katan o 
benzersiz mizah duygusunu pekiştiriy- 
or. Tablonun bu denli masalsı 
olduğuna bakmayın. Hikayenin baba- 
oğul İletisimsizliğine koyduğu öyle bir 
son noktası var ki, ahı o Final yek mu 5 
final, erkekler ağlamaz hurafesi bir kez 
daha gürüyecek, ne güzeli 

Görüntü: 1.85:1 Geniş Ekran 
Transferde dijital kalıntılar olmasa da, 
kumlanmalar sıkça göze çarpıyor. 
Karanlık sah elerdeki detay duygusu 
çok iyi değil, Bazı sahnelerde, renk- 
lerin patladığı hissine de kapılmak 
olası, Kötü değil, ancak Columbia 
standartlarına altında. 

Ses: Dolay Dijital 5.1. Eksiği ya da 
fazlası olmayan, dengeli bir isciliğe 


üzerine çekince, “Bu, herhangi bir 
dinle degil teokratik yönetimlerle ilg 
bir film. Dolayısıyla yalmızca Katolikler'i 
değil, genç kazları herhangi bir sekilde 
geleceğe yönelik bir tehdit gibi 
algılayan bütün örgütlü dinleri 
ilgilendiriyor” seklinde bir demeç 
vermisti. 

Görüntü: 1.85:1 Genis Ekranı, İç mekan 
cekimlerinde, ki filmde genis yer tutuy- 
or, kumlu görünün belirgin; ancak 
orjinal matetyaldeki hasarların diske 
olduğu gibi taşındığını gösteren dijital 
kalınnlare rastlarımıyor. 

Ses: Dolby Dijital 5.1, Ses kusagı 
hareketli degil; ama dogal aynnnlarda- 


PLA 


Abin Eye 


Babi 


Ki keskinlik ve doygunluk oram iyi 
Keza, diyaloglar da kulağa cok dogal 
geliyor. 
Ekstralar: Basroldeki 4 genc oyuncu- 
nun deneme çekimleri, otuzar saniyelik 
video kliplerden derlenmis. 
Diğer; Fragmanlar. 

o0 


Dn: 86 

DEĞER Mİ? 

Saklı gercekleri olanca çıplaklığıyla 
disa vuran cesur yapımlara saygı duyan. 
herkes görmeli 

Bunu Sevcfyseniz Deneyin: 

“Girl, Interrupted" (1999), 

Bir akıl hastanesinde genç kaz olmak! 


SPEĞAL 


MÇOVYE SEVAP 5 VİTES ELEGİTOM GA ENT EMEK. İ EAİLENS 


sahip. Müzikler, kanalları gercek 
anlamda dolduruyor. Ses efektleri 
abartıya kaçmayan keyifli ayrıntılar 
içermekte. Çevreleme etkisi ise 
basarılı, 

Ekstralar: Aslında 50 dakikalık tek bir 
yapım belgeseli oluşturabilecek 
malzeme, 4 ila 9'er dakikalık baslıklara 
bölünmüş. Kedronun bütün isimleriyle 
yapılmıs söylesiler, sık sık filmden kli- 
plerle hölünmelerine rağmen, yapım 
hakkında yeterince bilgi veriyor, 
Teknik detaylarla igili görsel malzeme 
ve açıklamalar, doyurucu olmasa da, 
yeterli miktarda, Tüm bu eklere filmi 
izlerken gecis yapmanızı saolayarı etk- 
ilesimli izleme seçenegi de konulmus, 
Diskte aynca iki farklı bicimde oynaya- 


bileceğiniz, Burton filmografisinden 
ilginç ayrıntılar içeren, 10 soruluk bir 
bilgi oyunu (Ouiz) var. (Ayıtı bilgi 
ve püf noktası için Teknik Servis 
köşemize bakınız.) EKlerde altyazı 
destegi bulunmuyor. 

Diger; Yönetmenin yorumu, ffagman- 


DEĞER Mİ? 

Sıkacı bir tiyara dönüsmemek icin 
herkesin büyük balığı yakalaması 
derek, 


© Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 


“The World According To Garp” (1082) 
Hayata tuhaf gözle bakan bir adamın 
destanı. 
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The Fog Of War / 2003 


Y: Errol Morris 
Katılanlar: Rabert $, MeNamara 
Bölge: 2 103dk. 
Türkçe altyazı 
Columbie Tristar HE Türkiye 
Göbek adı “tuhaf” Robert Strange 
McNamara, 85 yasında Oscar ödüllü 
bu belgeselin yıldızı olana değin 
dünya siyasi tarihiyle yakından ilgile- 
nen kimseler dışında taninmıyordu. 
Meamara, günümüzde yürüttüğü 
bazı sosyal yardım hareketleri 
haricinde ismi sıklıkla arılan birisi 
degilse de, özellikle 1960'larda en 
güclü politikecılardan birisiydi. Ford 
Motorun başkanlığından - ki Ford 
yönetimi aile dısından birini tarihinde 
ilk ker üst düzey yöneticiliğine getir- 
mişti - Johın F, Kennedy'nin ricasıyla 
Savunma Bakanlığı'na gecis yapan 
MeNamara, ABD'yi nükleer savasın 
esiğine getiren 
Domuzlar Körfezi 
krizi ve lanetli 
Vistnam savaşında 
baskanlara akıl 
hocalığı yapmıs, 
askeri gücün 
iplerini elinde 
tutmuş bir 
sahsiyet, Özellik- 
le Vietnam 
savaşının 
protestoları 
sırasına toz 
pembe bir 


tablo çizmiş olmakla da suçlanmış 
birisi, Bir tarih dersi yapısında çeki 
mis ve onun ağızdan dinlediğimiz 
amlarına dayalı bu belgeselde, zaman 
zaman, kendisini “Savası kazanmamış 
olsaydık savas suclusu olarak 
yargılamıdım” diyerek sorgulasa 
da,daha çok, politikacıların ve savas 
psikolojisinin analizini yapıyor. 
Yirminci yüzyilin en kritik olaylanma 
birinci elden tarıklık etmiş 
Melizmare'nın deneyimleri, siyasiler 
açısından gerçek bir ders niteliğinde. 
Bu yüzden filmin alt baslıcı 
*McNamara'nın Hayatından 
Çıkarılacak 11 Ders” şeklinde korul- 
mus ve senaryo bu sekilde bölüm- 
lendirilmis. Bu belgesel sayesinde 
dünya üzerinde bir tek kisinin emriyle 
firlatılmayı bekleyen 7500 stratejik 
savaş başlığının bulundugunu, üstelik 
Domuzlar Körfezi krizi ve Vietram 
savaşında yapılan hataların tekrerlan- 
ma olasılığının çok yüksek oldugunu 
öğrenen bizler içinse ürkütücü bir 
aydınlanma sağlıyor. Yaklasık yarım 
yüzyıla yayılmış verileri derlemek ve 
Hellamare'nın genis çaplı ifadelerini 
kronolojik sıraya dizmek gibi son 
derece meşakkatli bir işin altından 
kalkan Errol Morris'in ödülünün yeri- 
mi buldugu asikar. 

Görüntü: 1.7811 Geriş Ekran, Sık sk 
arsiv görüntülerine yer veren yapım, 
doğal olarak bu materyellerin hasarlı 
görünümlerini ekrana izsıyor, Arsiv 


Tokyo Godfathers - 


Ye Satoshi Kan 
Ses: Toru Emori, Yoshiaki Umegaki, 
Aya Okamoto 

Bölge: 2. 88 dk. (2 disk) 

Türkçe altyazı 

Columbia Tristar HE Türkiye 

Modem Tokyo'da Üc evsiz; Miyuki 
(babasını bıçakladığı için evden kaçıms 
bir kaz) Gin (karısı ve kızına karsı his- 
ettigi derin vicdan azaının ar 
cözülememis, yası geckin bir alketik) 
ve Hana (anne olma arzusuyla yanıp 
tutuşan bir transvesti) Noel gecesi, 
kanstırdıklan çönlerin aresında ölüme 
terkedilmis bir bebek bulurlar. Hana, 
bu bebeği duzlarının karsılğı bir Tanrı 
ütfu olarak derhal bağrına basarken, 
hep birlikte, gercek anne babasını bul- 
mak amacıyla bir bulmacanın 
parçaların biraraya getirmeye başlar 
lar. Bebegin yarında bırakılms 
anahtar bu yap-boz'un ilk parçasıdır. 
İsin asl, kendi geçmisleri de derine 
saklarımıs paramparça anılardan ibaret 
grup üyeleri icin, bebek, tek bir büyük 
bulmacanın anahtarı haline gelecek- 
Gr... Günümüz Tokyo'sunu, sosyal uçu- 
rumlarıyiz birlikte son derece gerçekçi 
bir fon olarak kullanan Satoshi; robot- 
lar, patlamalar ve sidetten 
geçilmeyen (hos, biz onlardan de 
sikayetri değiliz ya) genel gerer anime 
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anlayısına yeni bir saluk getirme ama- 
ayla kaleme almış hikayesini. Teknik 
acıdan titizliği tartışma götürmese de 
(suikast sahnesindeki basta olmak üze- 
re kurgu; animasyon kamerasının kul- 
lam; özellikte de karakter canlandır- 
maları enfes) görselliğiyie meydanı 
okumak yerine, hikayesinin dramatik 
etkisiyle öne cıkmayı tercih etmis, AL 
dovar'ı daha önce akıl edemediği 
icin hayıflandıracak lezzette, 
böylesine dramatik bir 
hikayenin niçin arime 
tekniğiyle anlatıldığını 
merek ederseniz, onun da 
cevabı, daha önce 
sıraladığımız teknik detay- 
lan saymazsak, catıda 
geçen © unutulmaz 
Firalde yatıyor. 

Görüntü: 1.85:1 Genis 


kumlanmelar ve puslanmela- 
vin görülmediği çak temiz bir transfer. 
Dalgalanmelara uğramayan renkler, 
GoğU animasyonun tersine suni canlı” 
ikta uzak ve pastel tonlarda. 

Ses: Dolay Dijital 5.1./ DTS, Abart 
efektlerden ziyade, sehrin detayarım 
ayrıntılarıyla yansıtan, gerçekçi tasar- 
lanmış çevreleme etkisi ağır basıyor 
Müzik kullanımı sok yoğun değil ve 


do Coil, 
| 


with İl 
eli 


etrodaetin by 


Robert 5. MuNamara 


iti ona Köcenesi 


0 Trailers 
Li 


Mai” 


görüntüleri dışındaki çekimlerde her- 
hangi bir pürüz bulunmuyor. 

Ses: Dolby Dijital 5.1. Morris yapımın 
dramatik torlamalarım sadece arsiv 
görüntülerine eklediği cevreleyici ve 
bazen derin basla güdlendirilmis ses 
efektleriyle değil, Phitip Glass'ın son 
derece etkileyici müzik çalışmasıyla da 
saglıyor. Kısacası yaslı bir adamın 
öylece oturup arılarım anlattığı, 
tekdüze bir kurguya sahip olmayanı 
yapımın ses kurgusu da ilgiyi sürekli 
ayakta tutacak biçimde hazırlanmıs. 
Ekstralar; “MeNamara'darı 10 ders” 
baştıklı metin tabanlı ek, bir anlamda 
filmin hızlı bir özetini sunuyor. 25 sil- 
inmis sahne, daha cok Harris'in kur- 
gudaki basansım pekiştiren 
“fezlelıklarla” dolu, Toplam 37 
dakikayı bular bu sahnelerde ilginc 


sl 


geri planda kalabiliyor. 
i Ekstralar: Animasyon sürecini 
U ele alan ekte canlandırma 
sanatları arimatik ve story- 
board karşılaştırmalı sahneler 
üzerinden acıklamalarda. 
bulunuyorlar. Takip etmesi biraz 
yorucu. (14 dk.) Japon televizyonu 
için hazırlanmış tartım belgeselinde 
ise seslendirme sanatası Aya Okamoto 
ile yöretmen Satoshi'nin filmin 
galasından önce yaptıkları sıcak bir 
Sohbet izlenebiliyor. Filmin gela son- 
rası aldığı olumlu tepkiler de 
aktarımı. (22 di.) Diskin en kapsamlı 


Menu * Play Movie 


ayrıntılar var. Ancak filmin genel 
yapısıyla kıyaslarıdıklarında 
akanıldıklarına memnun olmak 
mümkün. Başlıklara bölünmüş sah- 
nelerin baslanında acıklamaların hangi 
yila ait oldugu de betirtilmis zma bu 
ekte sadece İngilizce allyazı desteği 
bulunuyor. 

Diger: TV ve sinema fragmanları 

FİLM: 9000 

Dv0: 056 

DEĞER Mİ? 

Dünya tarihini önemseyenler için sart. 
Yelkin belgeselleri sevenler için de 
öyle, Maalesef ki öyle sık karsımıza 
sikmıyorlar.. 

Bunu Sevdiyseniz Deneyin; 
“Commandante” (2002) 

Domuzlar Körfezi krizinin basrol oyun- 
cusu Castro'yla dostane sohbetler. 


yapım belgeseli ise “Ünexpecied 
Tours baslıyı altında yer aliyor. (26 
dk.) Eklerde sadece İngilizce aliyazı 
desteği bulunuyor. 
Diger: Tasarım çizimleri video montaj 
(31 di.) Fragmanlar, 

İl 006 


Yetişkin animelerini sevenlerin ayırdığı 
vaktin karşılığını fazlasıyla veriyor. 
Bunu Seydiyseniz Deneyin: 

“Girave of the Firefties" (1988) 

Atom bombası sonrası Tokyo'da sağ 
kalma mücadelesi, 


Things To Do In Denver When You're Dead - © 


Ye Gary Fleder 

0: Andy Garcia, Christopher Lloyd, 
William Forsythe, Treat Yilliams, 
Gabrielle Anwar, Steve Buscemi, 
Christopher Walken 

Bölge:2 110dk 

Türkçe altyazı / dublaj 

Miramax / Film Pop 

Üzgün ismiyle “Ölürken Denver'da 
Yapılacaklar” bugün bakıldığında cek 
alelade bir film gibi gözükebilir. Oysa ki, 
gösterime girdiği yı, ortada ne “Snatclı” 
e de *Lock, Stock...” gibi filmler vardı, 
“Ucuz Roman" ve “Dlağan Süpheliler' 
fırtınası henüz dinmis; bu filmler 
Sayesinde “cool” bir suç filminin nasıl 
olması gerektigi konusunda has fiçrler 
edinmistik. Yanlış anlaşılmasın, bu filmi 
sözkonusu basyapıtlarla aynı kefeye koy- 
cek değiliz; ema, özellikle çekildiği yıl 
Göz önüne alınırsa, özgün hikayesinin. 
hakları vermek gerek, Hikayeyi öyle bir 
crpıda özetlemek kolay değil. Ortada 
gözdağı verme amacıyla kalkısılan ancak 
cinayetle sonuçlanan bir “ekip isi” var, 
Bu isi anlara veren nüfuzlu Kisi, olayın 
hosgörülemeyecek bir felaketle 
sonuçlanması üzerine ekipteki herkes 
için bir ölüm fermam çıkenyor. Böyle bir 
durumda bizim beceriksiz suçluların tası 
tarağı toplayıp sehri terketmesi bek- 


Y: Fatih Akın 

0: Sibel Kekilli, Birol Ünel, Catrin 
Striabeck, Güven Kıraç, Meltem 
Cumbul 

Bölge:2 126dk. 

Türkçe altyazı 

RIV Film 

Hamburg'da bir “Punk” hayatı sürdüren, 
sadece adı Türk, Cahit Tomruk, kasten 
yaptıgı bir irafik kazasından sonra tedavi 
gördüğü klinikte, intihara tesebbüs 
etmis Sibelle tamsır. Sibel'in ilk sözü 
“Benimle evleri misin?” olur. Cahit'in 
cevabı ise ”S* *tir giti", Sibel, ilerleyen 
günlerde, ailesinden kurtulmak icin yap- 
mak istedigi formalite evitiine (ai 
ikna etmeyi basarı Sibel'in kafasında 
tek sey, bu evlilik kisvesiyle özgür cin- 
selliğe adim atmaktır. Ne var ki, hiçbir 
seyi Umursamaz görünen Cahit, Sihel'e 
karsı dah fazlasım hissetmeye 
başlarmış. , Akın'ın “yitik kusak'a 
adadığı bu yakıcı ve gerçekci ask öyküsü, 
Berlin Film Festivali'nde Altın Ayı ile 
ödüllendirilir, heyecan ve takdirle 
karsılamırken, Türk basını, flmden 


Gegen Die Wand - 


lenirken, onlar, ölümle 
yüzleşmeyi tercih ediyorlar. 
Ekibin lideri, nüfuzlu kisiyle 
özel bağları olan “Aziz” 
lakaplı Jimmy'nin ise 
Denver'dan kaçmamak için 
pek cak seheti, ölmeden 
evvel yapacağı pek çok İsi 
var..,Hikayenin hakkım vere- 
lim dedik ama onu bir 

kalem de gecmemekicin — - 
en önemli sebeplerden 
birisi de oyuncu kadrosu. 
İzlemesi her daim keyifli , Ai 
Garcia'mın melankolik 


atmosfere katkısı 
kusursuz örneğin, Feleli 
“Man in the Plan" i 


canlandıran Valken, 
vücut dilinden yoksun 
olmasına karsı kütt 
oyuncu sıfatına leke 
sürdürmeyerek, 
ürkütücü bir KörU adam portresi 
sunuyor. Treat Williams ismini “TV filim- 
lerinin unutulabilir aktörü" olarak bilen- 
lerdenseniz hir de buradaki istisnai per- 
formansına bakın. “Olağan Süphetiler'in 
Keyser Söze sine benzer bir mit duy- 
gusuyla hikayeye sokulmuş; kaplumbaga 
gibi hareket eden, acmasızca öldüren 


sansasyonel haberler çıkarmayı ter- 
cih etmisti, İlk cide rolünceki 
doğallığıyla takdiri heketmesi gereken 
Sibel Kekili, yüzeysel magazin basınını 
dogal olarak daha farklı biçimlerde 
mesgul ett, Bu tür bir hikayeyi 
anlatırken Türk almanın avantağını 
dısandan bakabilme becerisiyle 
birleştiren; filmin tamamında duygu 
sömürüsünden uzak, ölçülü ve hesaplı 
bir bakış arısı yakalayan Akar ise Türk 
Kültürünün akıllara ziyan tuhaftılarım 
resmetine sekli nedeniyle Türk düsman- 
larının sırtını sıvazlıamakla dahi 
suçlanmst, Bir önceki Akın filmi “Im 
Jul de, sahilde söylediği sarkyla 
yaglanınızı eriten İdil Üner'in Selim 
Sesler ve ekibiyle seslendirdiği “mey” 
sarkılarım pasaj olarak kullanan bir 
yönetmen için ne kadar da gaddarca bir 
elestiri 

Görüntü: 1.85:1 Genis Ekran, Keskin 
renk geçişlerine sahip, dijital kalıntılar- 
dan muaf, hasarlı ve temiz bir transfer 


.1. Ses miks, kanal 


ia Dİ GARİ 


kiralik katil Mr.S$s$ rolündeki 
Steve Buscemi'yi sevenler ise 
keyiften eriyip gitmeye hazır 
olmalı 

Görüntü; 1.85:1 Genis Ekran, Film 
zaman zaman kumlu bir görünüm. 
sergileyabiliyor. Dijital kalırtılar yok 
denecek kadar. Kusurlar, izleme keyfini 
kanıracak düzeyde değil. 

Ses: Dolay Dijital 5.1. Diyaloglar kimi 
zaman uzaklasına eğilimi gösterebiliyor. 
Doğal ayrnalardaki keskinlik ve 


/ 2004 


lara mükemmel bir dengeyle dağıtılımş 
müzikleri ile dikkat çekiyor. Diyalogler 
met ve uzaklaşma eğilimi göstermiyarlar. 
Dogal ayrınaılardaki keskinlik düzeyi de 
gayet iyi. 

Ekstralar: Çekim hatalarına ayrılms 13 
dakikalık ek, aynı zamanda clarılmıs 
sahneleri de fceriyor. Filme olduğu gibi 
sete de Mickey Rourke ruhunu getiren 
Birol Üner'in sinirlendiği birkaç amı 
burada yakalamak mümkün. 30 dakikalık 
kamera arkası eki, sette stajyerlik yapan 
sinema öğrencisi Yorga'nun video kam- 


hud i 
ler's Crossing /1990 
Dakika: 00:20:13 


Tom'un Vera'nın sayunma odasına hısımla daldığı sahnede odadan 
kasan kızlar arasında, filmin acer mafya patronunu canlandıran, Albert 
Finney de yer alıyor. Finmey'in bu sahnede kadın kılığında olmasının 
hikayeyle bir alakası yok. En ciddi projelerinde bile hınzırtık yapmadan 
edemeyen Coen'erin kücük bir esprisi sadece, | 


/ 1995 


cevreleme etkisi cok incelikli değil; 
ancak filmde beklerteni karsılıyor. 
Ekstralar: TV için hazırlamış 5 dakikalık 
tanıtım filmi ve fragmanlar 

FİLM: 000 

mw: 00 

DEĞER Mİ? 

Oyuncu kadrosu ve kalburüstü 
hikayesiyle cazibesi yüksek, 

Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 

*Usual Suspecis” (1995) 

Kim bu Keyser Söze? 


erasına takılan aynnnlardan ve onun 
açıklamalarından oluşuyor. Berlin Film 
Festivali'ndeki ödül törenine ait görün- 
tüler, 12 dakikalık kısa bir ekte biraraya 
getirilmis. 

Diğer: Fragman, 

FİLM: 0000 

DVD: 000 

DEĞER Mİ? 

İnsanın asklan kendini paralsma hali 
ancak bu kadar güzel resimlenebilir. 
Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 

“Kurz und Shmerzlas” (1808) 

Suc filminin uzun ve arılı, 
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Gothika / 2003 


: Matthieu Kassovitz. 


ille Berry, Robert Downey Ir. , 
Charles S. Dutton, John Carroll 
Inch, Bernard Hill 
Bölge: 2 Sâdk. 

ürkçe altyazı 

WB / Columbia Tristar HE Türkiye 
Hunharca cinayetler işlemiş katillerin 
tutulduğu bir akıl hastanesinde psikiy 
atristlik yapan Dr. Miranda Grey, bir 
gece tuhaf bir kaza geçirdikten sonra 
gözünü kendi hastanesirin 
hücrelerinden birisinde açar. 
Hastanenin müdürü olan kocası 
korkunç biçimde öldürülmüştür ve 
bütün deliller kendisini isaret etmekte- 
dir. Trafik kazasından sonra olup biten 
hiçbirseyi ammsamayan Miranda, ilk 
başlarda bir komplonun kurbam 
olduğunu düşünürken, doğgüstü bir 
varlık tarafından taciz 

edilmeye başlar. Bu 

noktadan sonra, 

Miranda'mın akıl 

sağlığının yerinde 

oldugunu ispatlama 

çabaları yön 

değiştirecek ve 

yasadığı bu olağandısı 

olayların kökenini 

arastırmaya baslaya- 

caktır... Japon versiy 

onlan da dahil olmak 

üzere son yedi sekiz 

yılda gördüğümüz 

bütün hortlak film- 

lerinin bir nevi kolajı 

sayılabilecek filmin sürpriz 


finali bile türü sıkı takip edenlere cak 


In America - 


Jim Sheridan 
: Samantha Morton, Paddy 
Considine, Djimon Hounsol, 
Emma Bolger, Sarah Bolger 
Bölge:2 101dk, 

Türkçe altyazı 

20th Fax / Tiglon 

Sheridan iki kızıyla birlikte yazdığı 
bu yan otobiyografik filminde Nev 
York'a göz eden İrlandalı bir 
silenin dramım ele alıyor. İssiz bir 
aktör olan Johny, kansı Sarah ve 
iki “büyümüs de kücülmüs” kızıyla 
birlikte köhne bir apartınan daire- 
sine yerlesiyorlar. Bu yeni hayat, 

İsa bir süre önce kaybettikleri 

oğullarının 
acısını unuttura- 
bilecek midir? 
Yasam kosulları 
günbegün 
kötüye 
giderken, 
kızları, aym 
apartmanda 
yasayan Afrikalı 
göçmen Mateo 
(Dorris 

Dörrie'nin 
“Kemer Liebt 

Mich / Kimse 

Beni 
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asina gelecek, 
Kassavitz, bu denli 
yalın bir hikayeye 
cok fazla dijital efekt 
müdahalesinde 
bulunmakla eleştiri! 
misti, 

Görüntü: 1.85:1 
Geniş Ekran 


aldığı yapımın 
görüntü transferi en 


sergilemiyor. Son 
ayların en göz ahcı 
görüntü kalitesine 
sahip DVD'lerinden 


Ses: Dolby Dijital 


Karanlık sahnelerin 
bol miktarda yer 


küçük bir kusur 


birisi 
51. 


Gükgürültüsü ve sağanak 
yağmur efektleri, patlayan 
ısıklar, çığlık ağlığa betiren 
hortlaklar film bayunca sis- 
teminizin dinlenmesine 
fırsat tanımıyor. Efektlerin 
derinlik duygusu ve 
cevreleme etkisi mükem- 
mel, Görüntü transferi 
gibi birinci sım. 
Ekstralar: Diskte toplam- 
lar 42 dakikayı bulan 3 
yapım belgeseli var. 
Bunlardan bir tanesi 
Limp Bizkit'in “Behind Blue 
Eyes” viden klibinin MTU icin cekilmis 
yapım belgeseli. (19 dk.) Viden klip, 


rn or 
ii 
bii hi 


İni) 


Avni 


stereo ses miksiyle diske de kanulmus. 
Hollywaod'un mutfağında görev alan 
yetenekli Türk tasarımaların sayısı 
giderek artarken özel efektlere ayrılmış 
ekte ilk kez onlardan birinin, Timur 
Baysal'ın açıklamaların dinleme 
şansını yakalıyoruz. Filmde kullanılan 
alev efektleri için Bayszl özel bir 
yazılım geliştirmiş. (7 dk.) Yapım 
kadrosunun filmin hikayesini ve karak- 
terleri anlatı o sık eklerden biri 
de yine yerini alms. (15 dk.) Son 
zamanlarda dikkat çeken eğilimlerden 
birisi, DVD'ye filmin temasın 
pekistiren etkileşimli ekler konulması. 
Burada da hikayeye konu olan 
Wooduard hapishanesinde diğer 
hastalarla yapılmıs mülakatların kur- 


/ 2002 


Yu 


Sevmiyor'undan ödünç alınmış bir 
karakter) ile dastluk geliştirir. Matzo, 
ölümcül bir hastalığın pençesinde 
gün saymaktadır. Bu esnada, ailede, 
yeni bir umut ışığı belirir... Kasıtlı 
olarak bir günlükten aktanlms hissi 
veren ve ebeveyn fedakarlığın tac- 
landıran bu drama, kimi zaman naif 
kimi zamansa karsı konulması güc, 


Mi 


el 


etkileyici anlara sahip. 
Görüntü: 1.85:1 Genis Ekran. 
Karanlık sahnelerde detay duygusu 
kaybolmuyor. Renkler film boyunca 
canlı ve parlak bir kontrastla ekrana 
taşınıyor. Can sıkıcı hiçbir kusuru 
yok, 

Ses: Dolby Dijital 5.1. Ses kusagının 
hareketli olduğu söylenemez. 


pi 


Ur 


güsel viden kayıtlar, hastaların 
ezdiği dısavurumcu resimler ve 
doktorların hastalar hakkındaki 
teşhisleri üzerinden minik korku 
hikayeleri tadında bir derleme 
oluşturulmuş. Eklerde Türkce altyazı 
yer almıyor. 

Diğer: Görüntü yönetmeni ve yönet- 
menin sesli yorumları. Fragmanlar. 
FİLM: 00 

DE: 000 

DEĞER Mİ? 

Halle Berry'nin ne denli iyi bir oyuncu 
olduğunu bir kez daha görmek için. 
Bunu Sevdiyseniz Deneyi 
“Session 9” (2001), 

Bir akıl hastanesinin onanımı sırasında 
acığa cıkan kötülük. 


Müziklerin kuşatın etkisi iyi. 
Diyaloglar, kulağa doğal ve dey- 
gun geliyor. 
Ekstralar: 20 dakikalık yapım 
belgeselinde, hikayenin otobiyo- 
grafik yönlerine ışık tutuluyor. 
Oyuncularla ve yönetmenle 
yapılmış söylesileri de içeren bu 
ek, filmden Kiplerle sık sık 
bölünse de, setteki sakalaşmaları 
da içeren sıcak bir tonda 
hazırlarımıs, 10 silinmis sahne 
© icerisinde “aiteratif son” da 
bulunuyar. Taplam 12 dakikayı 

© bulan bu sahneler dilenirse 
yönetmenin açıklamalar 
eşliğinde izlenebiliyor; ancak 
Sheridan fazla konuşkan değil ve 
sadece sahneleri niçin sildiğini 
açıklamakla yetinmis. Eklerde 
sadece İngilizce aliyazı bulunuy- 
or. 
Diğer: Yönetmenin yarumu, 

İlm: 900 


FİL 
wo 606 

DEĞER Mİ? 

Sheridarı'ın yarattığı o mükemmel 
küçük anla yakalamak ve iyi oyun- 
Guluklar için 

Bunu Sevdiysaniz Deneyin: 

“The İce Storm” (1997) 

Buz gibi zile dramı, 


Hidalgo - 2003 


Ye Joe Johnston 
O: Viago Mortensen, Zuleikha 
Robinson, Ömer Sharif, Loufse 
Lombard 

Bölge: 2 130dk. 

Türkçe altyazı / dublaj 

Touchstone / Tiglor 

1880'lerini ekstrem sporu sayıları 
dayanıklılık yarışlarının efsaneyi bini- 
cisi Frank Hopkins ve mustang cinsi atı 
Hidalgo'nun gercek hikayesi. 
Hopkins'in bir Arap seyhinin teklifi 
üzerine katıldığı tehlikelerle dolu çöl 
yansı, iki saati doldurmak icin yererti 
degil tabii ki. Bu yüzden, seyhin 
haremilerce kaçırılmış kızımı kurizmma 
operasyonu türünden, Hollywood. 
tadında dokunuslarlz renklendirilmis. 
Ait olduğu tür en az 35 yil öncesinde 
kaldı ama yine de kendisini izlettiriyor. 
Sinema perdesine göre 
biraz güdük kalmış bir 
projeydi ve gisede 
hüsranla sonuçlanmıştı 
ama TV ekranında hiç 


tonlarla sağlanmış. Tek bir sahne 
dısında kumlanmaya rest- 
lamadım, Onu da 
öynatıcıdaki muhtemel bir 
aksamaya bağlıyorum. 
Ses: Dolby Dijital 5.1. 
Cevreleme etkisi genel 
olarak basarılı. Kum ve 
cekirge firması gibi 
sahnelerde alt frekans 
efektleri gücünü gös- 
teriyor. Ses miksi 
arısından da, filmin 
gerektirdiği tüm 
sartları yerine getir- 
digi söylenebilir. 
Ekstrlar: Diskie 
kasa süre zarfina 
cok sey sıgdırmaya çalsılmıs bir 
yapım belgeseli konmus. 9 dakikalık 
bu belgeselde, projenin zorluguna 
deginilmis. Film çok iddialı sayılmaz 


Ekran, Kimi zaman en 
ideali görümtü transfer- 
lerinde, farklı renkler 
arasındaki gerislerde rast- 
lanan tırtıklı görünüme 
(edge enhancement) kesin- 
Ükle rastlanmıyor. Yumusak 
Tenk geçişleri ve kontrast o 
denli iyi ki, dinlendirici bir 
izleme keyfi verdigi 
söylenebilir. Çöl atmosferi ise, 

daha çak, basaryla aktarılan metalik 


Van Helsing: The London ml “İk 


Sharon Bridgeman 
Ses: Hugh Jackman, Robbie Coltrane, 
David Wenham 
Bölge: 2 31dk. 
Türkçe altyazı 
Universal / Tigion 
Bir animasyorı karakteri olarak Van 
Helsing, sirema filminde bir süreliğine 
kovaladığı Mr. Hydefin yine pesinde, 
Hyde, Karın Desen Jack edasıyiz 
cinayetler işlerken Van Helsing onun 
aslında kimin için çalıstığım öğrenni- 
#ye calısıyor... Yakında baslayacak bir 
TV serisi için pilot film vazifesi gören 
bu animasyon, yeni adet olduğu üzere, 
sinema filmindeki boşlukları tamamla- 
ma gibi bir işlev görmüyor. Animasyon. 
kalitesi ise sarıki 30 yıl 
geride kalmıs gibi 
Filmde yer alan karak- 
terlerin aym oyuncular 
tarafından 
seslendirilmesi dısında 
orijinal fikre sarık 
kaldığı söylenemez, 
Görüntü: 1.85:1 
Genis Ekran, Göz 
banyasu beklen. 


Göcmemeniz gerekiyor. Diiel 
kelırtılar yok ama puslu görünümüyle 
standartların çok altında, izleme keyfi 
vermekten cak uzak. 

Ses: Dolby Dijital 5.1, Sas miksine 
gösterilen titizlik ancak yapıma gös 
terilen bitizlik kadar, Sölen sunmuyor 
elbette, Sadece filmden bekleneni 
verebilecek kadar iyi oldugu 
söylenebilir. 

Ekstralar: Sinema filminin standart. 
tanıtım belgeseli, (25 dk.) Konsol ayu- 


ama burdan çok daha fazla marak 
uyandırıcı detaylara sahip. O yüzden 
doyurucu olduğunu söylemek 
imkansız, İkinci ek ise bir sürpriz 
yumurta sektinde hazırlanmış. Bonus 
ekranının sol alt köşesinde yer alan 
arı işaretli sembolü, kumandanızın ok 
tuşlanyia aktif hale getirip OK/Enter 
tuşuna basarsanız, Arterikan 
yerlilerinin Frank Hapkins'e dair bildik- 
İerini anlattıkları 3 dekikalık bir mini 
belgesele ulasıyorsunuz. Eklerde 
Türkce altyazı var. 

FİLM: G5 

00 

DEĞER Mİ? 

Keyiften eritmiyar ama sıkıntıdan da 
öldürmüyar. 

Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 

“Wind Ard The Lion” (1975) 

Bir seyh, Amerikalı bir kadım 
kaçırısa, 


— 
N 
© 
ş 


nunun tanım filmi. (7 dk.) Oyunun 
fragmam, Tanrım filmlerinde Türkce 
altyazı desteği bulunmuyor 

FLM: 06 

DVD: 06 

DEĞER Mİ? 

Seri tamamlanınca belki 

daha fazla anlam ifade edebilir, 
Merakımızı yenemiyorsanız göz atın 
Bunu Sevdiyseniz Deneyi 

“Van Helsing” (2004) 

Asıltantana burada 


1. BÖLGE 
Wamiamazon.cam 

Even Comgirls Get 

Te Blues - 2 Kasım 

Proof - 2 Kasım 

Ten - 2 Kasım 

Fast Times At Ridgemont 
High - 2 Kasım 

Buck Rogers; Complete 
Series - 2 Kasım 

Dead End - 9 Kasım 

Jesus Of Montreal -9 Kasım 
darn (iha Grudge ) - 9 Kasım 
Martin - 9 Kasım 

More Tales Of The 

City -9 Kasım 

Saddest Music OfThe 

World - 16 Kasım 

Short Cuts; Criterion - 

16 Kasım 
Wetherby - 16 Kasım 


2. BÖLGE 
rw.sendit.com 
Seinfeld: Sezon 1,28 3- 
1 Kasım 

The Card Player - 1 Kasım 
Ginger Snaps Unlezshed - 
1 Kasım 

last Life In The Universe - 
1 Kasım 

Tokyo Story - 1 Kasım 
ete Spring - 1 Kasım 
Twilight Samurai - 1 Kasım 


TÜRKİYE 

ALL That Jazz 

Monster 

The Name Of The Rose 
Rodger Dodger 

Trois Couleurs: Bleu, Blanc, 
Rouge 

Maruf 

People I Know 

Troy 

Jelix D'Enfants 
Battle Royale 

The Five Obstructions 
Kisa ve Ansız 

Cube 2 

May. 

Kill BİL Vol1 
Haünted Mansion 
Calendar Girls 

Class Artion 

Hope Floats 


GELECEK SAYIDA: 
Troy 

Üç Renk 

Planet of the Apss : SE 
Adventures of TinTiri 
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Ye Çağan Irmak A 
O: Fikret Kuskan, Nejat İsler, Basak 
Köklükaya, Serif Sezer, Zeynep 
Eronat 
Bölge: 2 
ANS 
Büyük bir reklam ajansının müdürü 
olan, üst simfa mensup Mustafa, 
görünüste mükemmel bir aile hayatına 
ve yasam kalitesine sahiptir. Bir gün 
karısının bir trafik kazasında öldüğü 
haberini alır, Ancak, kaza sırasında, 
kansının arabada yalnız olmadığımı; 
yaralı olarak kurtulan diğer yolcunun, 
kansının gizlice buluştuğu sevgilisi 
olduğunu öğrenmesiyle zıvanadan 
cıkar. Mustafa, bir taksi söförü 
olan bu genç adam has- 
taneden çıkar cıkmaz, onu 
kaçınır ve göl kenarındaki 
villaya kapatır. Amacı, tüm 
hikayeyi genc adamın 
ağzından dinlemek, sonra da 
intikamını almaktır. Bu tui- 
saklık oyunu zarfinda, 
Mustafa'nın akıl sağlığı çatlak- 
lar vermeye başlar. Ne var ki, 
üst srufa dat bir psikopat 
olarak, Mustafa, kurbana 
iskence yaparken bile centil- 
menligi elden birakmaz. Örneğin, kur- 
bamın Üzerine işedikten sonra ona 
dus aldırır, temiz elbiseler verir, 
dünyamın en lezzetli makarmasıyiz ve 
şarapla ziyafet çekbirir. Trafikte 
sıkıskırıp küfretliği kadırı birkac tatlı 
Sözle bağlamayı, basım dertten kurtar- 
mayı bererir v5... Türk sineması, ne 


116 dk. 


zamandır eksikliğini 
duydugu masist gerilim 
fanizzisine nihayet 
kavustu! 
Görüntü: 1.85:1 Geriş 
Ekran, Disk, oldukça 
sorunlu bir transfere 
sahip. Kumlu görünüm 
ve sivrisinek tabir 
elleri beyaz 
noktacıkların miktan, 
diter diitel 
kalırıtılarla birlikte, bir hayli fazla, 
Karanlık sahnelerde detay kaybı belir- 
gin. Renklerde, bilhassa beyazlarda 
görülen patlamalar, telesine yân- 
temiyle diske aktanlar transferleri 
hatırlatıyor. 
Ses: Dolay Dijizl 5.1. Diyaloglar temiz 
ve anlasıır olmasına karsın cevreleme 
etkisi ve dogal ayrıntılar zayıf. 


Slash - Hasat / 2002 


Ye Neal Sundström 
O: Adam Woolf, Danny Keoghu, Milan 
Murray 
Bölge:2 89dk. 
Türkçe altyazı / dublaj 
Özen Film 
Amatör Rock grubu “Slash” üyeleri bir 
venezeye katılmak üzere (solistleri 
Mac'in halası ölmüstür ve babası onu 
cağırmaktadır) köhne bir çiftliğe doğru 
yola orkarlar. Mac'in büyükbabasının 
adı, vaktiyle korkunç cinayetlere 
kansmıs; yörede “kan hasadı" diye 
anılar birtakım 
olaylar 
yasanmıstr. Tur 
otobüslerinin 
arıza yapması 
üzerine çiftlikte 
konaklamaya 
baslayan grup, 
üyeleri, 
maskeli bir 
katil 
tarafından 
öldürülmeye 
başlar... 
Güney 
Afrika yapımı bu korku 
filmi, beklentilerinizi ne kadar düşük 
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sahne seçimi 


tutarsanız tutun sizi her açıdan hayal 
karıklığına uğratabilir. 

Görüntü: 1.85:1 Genis Ekran. Çok 
seyrek olarak rastlanan kumlarmalar 
dısında, cijitzl kalıntıların 
görülmediği, başanılı bir transfer. 
Karanlık sahnelerde bile renk gecisleri 
keskin, Puslanma ve grileşmelere rast- 
lamak sözkonusu değil 

Sesi Dolby Dijital 5.1. Cinayet sah- 
nelerinde daha cok derin bas efektleri 
ağırlıkta, Hiçbir eöcileme gücüne sahip 
olmayan bu sahneler bol sıpırtıı, ıslak 


SAHNE SEÇİMİ 
ÖZEL SEÇENEKLER 


Müzikler geri planda kelirken bazı ses 
efektleri abartı biçimde öne çıkıyor. 
Ekstralar: 15 dakikalık kamera arkası 
belgeseli, daha cok sette cekilmis 
video kayıtlarının, filmden klplerle 
birleştirilmesiyle olusturulmus. 
Söylesiler içermiyor. 

Diğer: Mor ve Ötesi “Bir Derdim Var” 
müzik videosu. Fragmanlar. 

FİLM: © 

DVD: © 

DEĞER Mİ? 

“Tas firın erkegi” kültürünü hazmede- 
bilmiş alanların ilgisini hedeflemesi bir 
yana, özellikle kadın izleyicilerin, s2ç 
bas yolmamaları için, uzak durması 
tavsiye olunur. 

Bunu Seydiyseniz Deneyin: 

“Dokuz” (2002) 

Kuşkan, bir diğer gerilim den- 
emesinde. 


a il 
lal 


pal 
il 


ilmi başlat © Tisan seçimi 


fragmanlar 


ses sefektlerinden de medet umuyor. 
Cevreleme etkisi yetersiz, özellikle 
müzikler zayıf, 

Ekstralar; Fragmanlar. 

FİLM: © 

Dp: S5 

DEĞER Mİ? 

Bu türde elimizde zaten bir yığın 
Kasik varken zaman ve para harcs- 
maya değmiyor. 

Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 
“Jeepars Creepers 2" (2003) 

Her kılığa giren öcü yeniden avfanıyor. 


Fish / Büyük Balık 
OVDsinin özel eklerinde yer alan 
10 soruluk testi, hic yanlis cevap 
vermeden bitrirsemiz, zamarın 
donduğu sahneyle ilgil 2 
dakikalık bir ek ile ödüllendiriliy- 
orsunuz. Hem doğru cevapların 
akılda kalması, hem de bu süryriz 
yumurtaya hızlıca ulaşmak 
İsteyenler için sıklan sırasıyiz. 
verelim. 1-b, 2-c, 3-b, 4-c, 5-b, 
Ga, 7-c, 8-b, S-c, 10-a. 


Ytdz Savasları Ürlemesi'nde 
yer alan sürpriz yumurtaya 
ulasmak birazcık cihazımızın 
yeteneklerine bag. Çekim hata- 
lan izleyebildiğiniz bu eke 
ulasmak için farklı yöntemler 
öneriliyor. Bunlardan bir tanesi, 
Bonus Disk taklyken, Trsilers & 
TV Spots beslığına girip kuman- 
dadan 1138 rakamın tusizmak. 
Ancak bunun için *10'a bastıktan 
sonra 1, 3 ve B'i tuşlamak 
gerekebildiği gibi 1, 3ve8 
rakamlarından önce her seferinde 
#10 tuşuna basmak da gereke- 
bilir. Bazı oynatıcılarda basitçe, 
cihazın Chapter özelliğinden fay- 
dalanarak 14 yaya 38 tuslamak 
da yeterli olabilir, Diski bilgise- 
yarımızda izliyorsanız numerik tus 
| takımını kullarmamız ise yara- 
mayacaktır. in9YD kullamolan 
Bonus Disk'te herhangi bir #ag- | 
manı ye da belgeseli izlerken 
ekran üzerine sag tıklayıp title 
38-chapter 1'i seçerlerse aynı eke 
ulasabilir. PowerDvb kullanıcıları 
ise chapter 30 - tile Ti 
seçmeleri gerekiyor. Sizin 
kesfettiğiniz farklı bir ulasım 
yörtemi varsa, bana yazarak 
diğer okuyucularımızla 
reylasabilirsiniz 


Ün stüyoları Türkiye iin 
Kasim ayı çıkıs programları Su 
sekilde; Warner Bros - Harry 
Potrer ve Azkaban Tutsağı, After 
Hours, ER 1.Sezon; 20th Fox - 
Day After Tamorravı, Charinis of 
Fire, Robocop, Kes; Üniversal - 
Stepfard Wives, Cape Fear (1901), 
Field of Dreams, Cesino, Honey; 
PRA - The Cooler ve The Butteriiy 
Effect, Kasım ayımın eni merakla 
beklenen DVD'terinden birisi de 
süphesi Spider-Man 2, İki disiik 
set, dünyayla aynı anda, yani 
Kesim ayının son haftası Columbia 
Tristar HE Türkiye tarafindan 
ülkemizde de yayımlanacak, CIHE 
| Türkiye'nin Kasım programında 
yer alan bir dizer dikkat çekici 
Yapım ise, en yenii King uyarla- 
ması, Secret linda 


İF anatik Video, gecen ay'Yavız 
Özkan tilmogrefisini kapsayan bir 
set akardı. Pakette Özkan'ın su 
filmleri bulunuyor: Filim Bitti, İl 
Yengeç Sepeti, Büyük Yalmızlık, 
Bir Erceğin Anatomisi, Yağmur 
Kacaklanı, Umut Yarına Kaldı 


Peter Pan / 2003 


Y: Pi.Hogan 
O: Jason Isaacs, Jeremy Sumpter, 
Richard Briers, Olivia Wilkams, Lynn 
Redgrave 

Bölge: 2 109dk. 

Türkce altyazı / dublaj. 

Universal / Columbia Tristar HE 
Türkiye 

Kent trafiginde on dakikalık mesafeye 
gitmek içir. çıldırtıcı birkaç saat 
boyunca toplu tasıma aradarının 
icerisinde hapis kaldığınız ya da her 
ay biriken faturalara bakıp bütcenizi 
denklestirmeye çabaladıyınız, kısacası 
kuyruğumuzun 

sıkıştığı her seferinde, 
kaçımız “Keske cocuk 
kalsaydırı” dememistir 
ki? Büyümeyen cocuk 
Peter Par masalı, o 
nedenledir ki, aslında 
büyükler için yazılmış 
bir fantazi, Çocukluk 
psikolojisini mükemmel 
yansıtan naif, komik 
ayrıntılarla dolu olusuyla, 
metaforlarıyla, 
söylesisinde Jason “Kanca” 
Isâacs'ın da belirttiği gibi, 

çek iyi yazılmış bir hikayeden baska 
bir sey değilaslında. Bu malzeme, 
yine aym sebeple, pek cok defa sine- 
maya konuk oldu. Hogar'ın versiyonu 
son derece enleriik, cwıl awk laf olsun 
diye değil, gercekten esprili ve Harry 
Pojter'dan bu yana gelenek haline 


Okul / 2004 


ağmur Taylan, Durul Taylan 
O: Barıs Yıldız, Nehir Erdoğan, Berk 
Hakman, Melisa Sözen, Burak 
Altay, Caner Özyurtlu, Cem Kılıç 
Plato Film 
Bölge: 2 100dk. 
Okul orkestrasında solistlik yapan 


Güldem'e anlamlı hisler besleyen 
Gökalp, yazdığı hikayelerle onun 
dikkatini çekmeyi başarır. İsler tam 


geldiği üzere, birazcık da karanlık 
ve ürkütücü, Bu hikayeler icin 
büyüdük artık, demeyin. Utanacak 
bir sey yok, keyfine varın. 


cok genis bir yelpazeye yayılan bir 
renk cümbüsü icerisinde, Çogu kez | 
bir animasyonu andıran görselliği, 
kusursuz bir transferle ekrana 
tasımyor. İzlemeye doyum yok. 
Ses: Dolby Dijital 5.1, Çevreleme 
etkisi mükemmel, Efektlerin kanal- 
larda korumlandırlısı cok iyi, Ses 
miksindeki hicöir unsur, 
müzikler ve diyaloglar da 
İİ dahilolmak üzere, birbiri- 
ni ezmiyor, kayıba 
uğramıyor. 
Ekstralar; 14 başlığa 
bölünmüs yapım ekleri, 
çocukların sıkılmadan, hatta 
bazen dil engeli yasamadan 
izleyebileceği türden (11 
yasındaki veğerini 
üzerinde test edildi, onay- 
tarı) mini belgeseller. 
den oluşturulmuş. Bu 
ekler söyle sıralanıyor: 
Gölge yakalama sahnesinin yapımı (2 
dk.) Köpek eğitmenlerinin acıkla- 
maları (3 dk.) Orman sahnelerinin 
yapın. (1 dk.) Peri efektleri, (4 dk.) 
Perilerin dansı sekansı kamera arkası 
görüntüleri, (2 dk.) Kizılderil Pranses 
Lily karakterinin olusturulmasına dair 
söylesiler. (1 dk.) Kara Sato'nun inşası 


yolunda giderken, yazdığı ask mek- 
tubu sım arkedaslarının eline gecer 
ve alay konusu olur. Bu olayı guru- 
Tuna yediremeyen genç çocuk, ” 
görüseceğiz” diyen bir mektup 
bırakarak intihar eder, layın 
yıldönümünde, yatılı okulda garip 
olaylar besgösterir. Güldem, 
Gökalp'in elyazısıyla yazılmıs 
hikayeler almaya baslar. Yakın arka- 


(1 dk.) Uçma sahneleri, setten görün- 
iler. (6 dk.) Deniz kızlarının makyaj 
çalışmaları. (2 dk.) Korsan gemisinin 
maket inşası, (1 dk.) Korsarılarla savaş 
sahnesi, kamera arkası. (2 dk.) Korsan 
marsımın stüdyo kaydından görün- 
tüler. (1 dk.) Yeraltı evinin yapımı (1 
dk.) Kayıp Çocuklar kadrosunun kendi- 
leri gibi minik röportajlar (2 dk.) York 
Düsesi Sarah Ferguson'un sunduğu 11 
dakikalık Jim Barrte belgeseli ve 
Isâacs'ın 6 dakikalık video güncesi 
nispeten detaylı ekler, Alternatif 
sonda Saffron Burrows'u yetiskin 
Wendy rolünde izlemek mümkür. (5 
dk.) Silinmiş sahne ise Mr Darting'in 


dasları korkunc hayaller görmek- 


0, tedir. Duruma bakılırsa, 


Gökalp'in hayaleti intikam için 
geri dönmüştür... Türk sine- 
masında, korku-komedi türünde 
1 birilk teskil etmek amamyla 
girisilen bu proje yetenekli genc 
oyuncularının yanısıra Emre 
Kınay, Ahmet Mümtaz Taylan, 
Ali Sunal, Hamdi Alkan ve Deniz 
Akkaya gibi tamınmıs isimleri de 
kadrosuna konuk etmisti. 
Söylesilerinde, sik sik, iy bir 
film yapmanın sırrının çok film 
izlemekte yattığı belirten ve 
korku filmlerindeki kliselerden 
dem vurarak hoplat-sıçrat 
© numaralarından yakınan; türü 
1 iyi bilen, düsük ütceye ve 
olanaksızlıklara rağmen özgün 
olmayı hasarmıs kült yapımlar 
hayranlıkla 
takip eden 
Taylan 
kerdeşlerden 
beklenecek bir Alm 
değil yine de 
Görüntü: 1,85: 
Genis Ekran, Bazı & 
hareketli 
sahnelerde objel- 
er, gölge 
sekünde dijital 
bir parezitlenm- 
eye uğruyor. 


kendisini köpek kulübesine kapatarak 
cezalandırdığı sahneleri iceriyor. (4 
dk.) Eklerce İngilizce ve Türkce aliyazı 
desteği yok, 

Diğer: Jim Barrie belgeselinin cekim 
hataları. (2 dk.) Fragmanlar, 

HM: 0000 

WE: 0006 

DEĞER Mİ? 

Çocuklarımızın sağlıklı ruhsal getişimi 
İcin sart; büyümemekte israr eden 
herkes için de... 

Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 

*Hook” (1991) 

Yetiskin Peter Pan kafızasım geri 
kazanmaya calısıyor. 


Sıkıstırmadaki bir problemi akla 
getiren ve nadiren göze çarpan bu 
kusuru haricinde temiz ve keskin 
venk gerislerine sahip bir transfer 
denebilir 

Sesi Dolby Dijital 5.1 / DTS. Hoplat- 
Sicrat efektleri basarılı bicimde kul- 
larılmıs, Diyaloglar kulağa cek doğal 


ve temiz geliyor. 


Ekstralar: 25 dakikalık kamera arkası 
belgeseli, yerli DVD'lerin aksine, 


söylesiler, makyaj ve görsel efekt 
calısmalarından görüntüleri ve 
teknik kadronun zcıklamalarım 
iceriyor. 4 silinmis sahnenin dijital 
parazitli transferi, bu sahnelerin 
İzlenmelerini güçleştirecek kadar 
sorunlu. Ali Sunal'ın Gökalp'in hay- 
aleti tarafından korkutulup 
kaçınldığı bir satine dısında cok 
ilginc değiller. 

Diğer: Fragmanlar (Çok hasarlı bulu- 


a “teaser” dahil edilmis.) 
Teoman “Nefes Nefese” 


müzik videosu. 
FİLM: © 
DVD: G5 
) DEĞER Mİ? 
| İyi niyetli bir girisim. Filmin 
| gerçekten kült olacağına 
| inanıyorsanız. 
| Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 
| “Hababam Sımfı Merhaba” 
(2004) Nehir Erdoğan erkek 
kılığında! 
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öp 


50 First Dates - 


Ye Peter Sega 

O: Adam Sandler, Drew Barıymare, 
Rob Schneider, Sean Astin 

Bölge: 2 95dk, 

Türkce altyazı 

Columbia Tristar HE Türkiye 

Havaj'de bir su parke işleten milyoner 
Heniy, yaz asklarıyla kötü bir nam 
salmısken, hayatırın askı olabileceğini 
düsündüğü Luay'le tanısı. Ne var ki 
Lugy'nin İasa süreli hafıza kaybı sorunu 
olduğundan habersizdir. 
Hani Memento'da 
Leonard Shelby'nin 
musdarip olduğu su 
dert , hatırlarsımz. 
Romantik komedi | 
kuralları dahilinde 
Henay, bu durumu hiç 
de yıldır bulmuyor; 
aksine her gün Lugy'i 
kendisine sil bastan asık 
etme firca buldugu için 
eğleniyor. Filmin komedi 
anlayısına ısınabitirseniz, 
siz de bu Tanizziden keyif 
alabilirsiniz. Oyunculara 
insanı tepkiler veren sirinlik abidesi 
hayvanları gördükten sonra diskin 
kutusu üzerinde Disney amblemi are- 
maya da baslayabilirsiniz. Hayvanları 


m 
e 


Di 


Veronica Guerin / 2003 


ne kadar çok seversek seve- 
tüm, filmin en travmatik etk- 
İsi de bu oldu zaten, 
Görüntü: 2.40:1 Genis 
Ekran, Kusursuz. 
Ses: Dolby Dijital 5.1. 
Müzikler dısında kanalları 
hareketlendiren pek fazla 
unsur tasınmyor. Diyaloglar 
bazen uzaklaşma eğiliminde. 
Ekstralar; Menü 
ekranları üç boyutlu 
tasarlanmış. Ancak 
her ne keder 
söytesiler ve kam- 
era arkası görün- 
tüleri icerse de, 
diskteki heriki 
yapım eki de 
tanıtım amaclı 
filmlerden 
ibaret, Bir 
tanesinde filmin hikayesi 
ve karakterler 
anlatılırken (20 dk.) 
Comedy Central karalı icin 
hazırlanmış diğerinde aynı yapı tekrar- 
tanıyor, Tek farkı, araya Rob 
Sehneider'in Uz karakteriyle yer aldıgı 
skeçlerin konmuş olması, Hayali di 
ve argosu üzerine, yerti halklz soru 


im 


Ye Joel Sehumacher 
ate Blanchett, Gerard MeSorley, 
Ciaran Hinds, Brenda Fricker 
Bölge: 2 9ödk. 
Türkce altyazı / dublaj 
Buena Vista HE / Tiglon 
1994 yılında, Dublin'de uyusturucu 
suçlarının artması ve kullanma yasının 


14'e kadar inmesi nedeniyle Sunday 
Independent gazetesinde bu konuya 
deginen cesur makaleler yazmaya 
baslayan Veronica Guerin, suçlayıcı 
yasalarca tuhaf biçimde korunan ver- 
ala örgütlerinin simseklerini üzerine 
çeker, Ölüm tehditlerine, yönlendirici 
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ve hatalı istihbarstiara rağmen yılmaz. 
Ne var ki, kendisini, uzun vadede bir 
kahramana dönüstürecek trajik bir son 
beklemektedir... Guerin, haber pesinde 
kosarken cinayete kurları giden onlar- 
Ca gazeteciden sadece biri. Guerin'in 
öldürüldüğü sene, dünya capında elli- 
den fazla meslektası katledilmisti. 
Mutlu bir aileye sahip Guerin'in iradesi 
ve sasırı motivasyonu, Hallıywaod 
dilasındanı nasibini alarak, etkileyici bir 
drama dönüştürülmüş. Yapımda Colin 
Ferrellin konuk oyuncu olarak 
göründüğü çok küçük bir rolü de 
bulunuyor, Sinemalarımızz 


/esvap seklinde yapılms bir video da 
bulunuyor. (5 dk.) Eklerde sadece 
İngilizce alıyazı var. 

Diğer: Barrymore ve Segal'in sesti 
yorumları. Cekim hataları, set sakaları. 
(7 dk.) Yönetmenin acıklamalanyla da 
izlenebilen 5 sitinmis sahne. (Toplam 5 
dk.) Müzik videvları, (Wayne 
Wonder'dan “Hold Me Now”; 311'den 
“Amber” ve “Love Song”, ) Adam 


uğramaksızın doğrudan viden 
piyasasına sürülen yakın tarihli filmler- 
den. 

Görüntüz 2,40:1 Geniş Ekren. 
Kusursuz. 

Ses: Dolby Dijital 5.1. Dogal ayrıntılar 
ve gevreleme etkisi başarılı ama çak 
haraketli bir ses miksi beklememeli. 
Harry Gregson-Yilliams'ırı etkileyici 
müziği, ses miksinin ağır topu, 
Diyalayler son derece net ve 
uzaklaşma eğilimi göstermiyor. 
Ekstralar: Guerin'in arsiv görüntülerini, 
meslekiasları ve yakınlarının yorum- 
Iarm içeren 13 dakikalık yapım belge- 


Sandler'in yeni albümünün reklam 
filmi, Filmagrafiler. Fragmanlar, 
FİLM: 66 

DD: 066 

DEĞER Mİ? 

İzleyin ama sabaha unutun. 

Bunu Sevdiyseniz Deneyi 
“Groundhog Day” (1993) 
Hep aynı günü yasamak avantaj ola- 
bilir mi? 


selinde, yapımcıların ve Blanchett'in 
malzemeye bakıs acılarını dinlemek de 
mümkün. DVD'lerde filmleri hakkında 
konuşmayı çok seven yapımcı Jerry 
Bruckheimer geleneği yine bozmuyor. 
Filmden Klipler eşliğinde standart 
sorulara yanıtlar verciği 21 cekikelik 
ekin yanısıra sette cektigi fotograflar 
hakkanda bilgi verdiği kısa bir ek daha 
bulunuyor. (7 dk.) Sitinmis sahne 
olarak, Guerrir'in Gazetecileri Koruma 
Cemiyeti israfından kendisine verilen 
cesaret madalyası için yaptıcı tesekkür 
konuşmasına yer verilmis. Ayrı 
konuşmanın gerçek arsiv görüntüsü de 
diske konulmus ki kıyaslama yapmak 
açısından ilginç. Özel 

eklerin hepsinde 
Türkce aliyazı 
bulunuyor. 
Diger: Senaristler 
ve yönetmenin 
sesli yorumları. 
FİLM: 090 
Du: 660 
DEĞER Mİ? 
Kidman'la birtik- 
te en faal 
aktrislerden 
birisi olan 
Blanchett, 
hayranlarını 
hayalkınklığına uğratıyor. 

Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 

“The Insider" (1999) 

Pacino ve Crowe dürüstlüğün bedelini 
ödüyor. 


Wrong Is Right - 


Y: Richard Brooks 
O: Sean Connery, Robert Conrad, 
George Grizzard, Hardy Kruger, Ron 


Moody 
Bölge: 2 113dk. 
Türkçe altyazı 


Columbia Tristar HE Türkiye 
Gösterime girdigi yıl gerçek olamaya- 
cek katlar absürd bulunduğu icin hem 
eleştirmenler hem de seyirci nezdinde 
ciddiye alınmayan bu kara komedi, 
günümüzün siyasi olaylarıyla tekinsiz 
benzerlikler tasıyan olay- 
lan konu ediniyor, 
“Medyanın gücünü 
görmezden gelecek bir 
politikacı yoktur?” düstu- 
Tunu henimsemis haber 
muhabiri Patrick Hale, bu 
sayede en sıcak ve gizli 
ortamları bile rahatlıkla 
kabul edilmektedir. Arap 
ilkelerinin petrol zenginliği 
üzerine yaptı bir haber pro- 
gram sırasında teröristlerce 
#ezcahlanmnış bir nükleer 
bomba pazartıgının ortasına 
denk gelir. Arap seyhirin suikaste kur- 
ban gitmesi üzerine ülkedeki radikal 
gruplar bu nükleer bombalarla ABD'ye 
saldırı tehdidinde bulunur. Bu esnada 


/ 1982 


Amerika'nın çesitli eyaletlerinde canlı 
bomba eylemleri gerçekleşmeye 
baslamıstır. Baskan, halkını panige 
kapılınaması icin gercekleri saklarken 
bombalar bulmak için Hale'in de dehil 
olduğu bir köse kapmaca oyunu ve 
geri sayım baslar... Brooks'un nefes 
aldırmayan hızlı kurgusu ve roket 
hızındaki diyaloglarla ilerleyen mizah 
örgüsüne bakınca henüz kurgu adasına 
gelismiş bilgisayarların girmediği bir 
yılda çekilmis olmasını tal. 
ihsizlik diye nitelemek 
mümkün, Ama Brcoks, bu 
teknik yetersizlikleri dahi 
oyunbaz ve komik 
manevralara 
dönüştürmeyi beceriyor. 
Ütesele nükleer patla- 
ma sahnesi, Beyaz 
Saray taslamaları ise 
tadından yenecek gibi 
degil, Bugünkü Irak 
İM iğ sevasırın sorumlu. 
ŞE enn 
karikatürü filmde 
âynen yer alıyor. Muhtemel baskan 
adayı suratsız siyah kadın damsmarın, 
kendi çantasının sifresini hatırlamayan 
ve sürekli esafmanla dolasan baskanın 
bile eksik olmaması, kehanetten baska 


Wyatt Earp / 1994 


Ye Lawrence Kasdan 
0: Kevin Costner, Denmis Guaid, Gene 
Hackman, Mark Harmon, Catherine 
O'Hars, Michael Madsen, BL 
Pullman, Tam Sizemore, Isabella 
Rossellimi 

Bölge: 2 182dk. 

Türkce aliyazı 

Warner Bros / Tiglon 

19. yüzyıl Amerikasımın en sevileri 
kanun adamı Wyatt Earp, sinemaya 
defalarca ektarılımş efsanevi karakter- 
lerden birisi, Kalabalık bir silenin en 
kücüğü olan Miyatt, babası tarafından 
hukuk okuması için tesvik edilir. 
Suçtan uzak, huzurlu bir yasam ide- 
alive ailesini sürekli sehir sehir 


tasiyan baba Earp'ün tavsiyelerine 
uyan Viyatt, ilk evliliğiyle birlikte önce 
karanlık bir uçuruma yuvarlanır. Kanun 
adarın olmak söyle dursun, aranan bir 
kanun kaçağına dönüsen genc Viyatt, 
gözü karalığı sayesinde biraz da emri- 
vaki getirildiği ik serif yardımcılığı 
görevinden sonra, Tambstone 
kasabasında, yavas yavas silahından 
cok ikna kabiliyetini kullanan, saygı ve 
korku duyulan bir kisilik haline gelir. 
Uyguladığı sert yöntemler nedeniyle 
sik sık civar kasabaların serifleriyle 
takısan Viyatt, erkek kardesleri ve 
yakın dostlarından olusan ekibiyle bir 
kan davasını urtasına düstügünde tüm 
Ezrp ailesini tehdit eden felaket çan- 


neyle açıklarır? Kücük bir kaz 
cocuğunu canlandıran Jenrifer Jason 
Leigh'den, Leslie Nislsen's kadar 
tanıdık yüzlerle bezeli oyuncu kadro- 
su, yapımın kendisi gibi, keyifli sürpri- 
lerle dolu. 

Görüntü: 1.85:1 Genis Ekran, Yapımın 
yasını gösteren tek kusuru kimi zamanı 
kumlu bir görünüm sergilemesi, Dijital 
kalıntılar asgari düzeyde, Renkler 
genellikle parlak ve canlı, 
Puslanmalara nadiren rastlanıyor. 

Sesi Mono. Epey hareketl ve bolca 


dan çalmaya baslar... Yönetmen 
Kasdan, Amerikan değerlerinin 
mükemmel bir özeti olarak gördüğü 
Wiyatt Earp'ün yükseliş hikayesini, epik 
ve duygusal boyutunu arttırarak aktar- 
mayı tercih etmiş. 

Görüntü: 2.40:1 Genis Ekran 

Kusursuz. 

Ses: Dolby Dijital 5.1. Ses efektlerinin 
dinamiği ve kanallara göre konum- 
landırılışları çok iyi, Müzikler kanallar 
dolduruyor. Temiz ve net diyaloglar 
uzaklasma eğitimi göstermiyor. 
Ekstralar; Özel ekler, çift taraflı diskin 
3 yüzüne konulmuş. Keza film de 
diskin iki yüzüne basanyla 
bölüstürülmüş. Sadece söyleşileri 


patlama iceren bir hikayeye göre tek 
kanal bir dezavantaj. Arcak filinden 
keyif almanıza engel değil, 
Ekstralar: Fragmanlar. 

FİLM: 9000 

Dyo: 96 

DEĞER Mİ? 

Yirmi yıl öncesinden gelen kehanet- 
lerin isabetiiliğine sasırmak icin. “Hiç 
süphesiz.” 

Bunu Sevdiyseniz Deneyin: 

Dr. Strangelave (1964) 

Kübrick'ten bir hiciv klasiği. 


içeren 14 dakikalık ilk dökümanter, 
baslıkta yer alan “yepyeni” ibaresini 
yadırgamanıza sebep olabilr; çünkü 
Yarattığı ilk izlenimin aksine bir ret- 
rospekkif sunmayıp sete çekilmis söy- 
lesilerden olusuyor ve daha çok karak- 
terler anlatılıyor. TV için hazırlanmış 
1994 yapımı belgesel ise tarihi epikler 
Ve westernlerin tarihinden baslayarak 
filin yapını hikayesine geciyor. Tom 
Skerrit'in sundugu bu belgeselde; set- 
ten, müzik ve kostüm çalışmalarından 
kısa görüntüler izlenebiliyor, (22 dk.) 
Filmini daha önce sadece özel video 
edisyonunda yer alan genişletilmiş 
kurguya ait 11 sahne ayr bir baslık al- 
arda izlenebiliyor. Toplamı 18 
dakikayı bulan bu sahnelerin birisinde 
Kasdar'ı oyuncu alarak görmek de 
mümkün, Eklerde yalnızca İngilizce 
altyazı desteği bulunuyor. 

Diğer: Fragman, 
FİLM: OÖĞ 
DVD: 900 
DEĞER Mİ? 

Şık sinematanrafi- 
sine ve Dennis 
Ouaid'in karizmatik 
Dot” performansına | 
en az bir kez tanık 
olmalısınız 

Bunu Sevdiyseniz 
Deneyin: 
“Tomhstone” 
(1993) 

O.K.Coral 
cabısmasını bir de Kurt Russell'in Wyatt 
Farp'üyle izleyin 
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Söyleşi: Senem Erdine 


serdine&merkezdergi.com.ir 


Erdal Tosun 


Uzun zamandır 


emada izleme fırsatı bulamadığımız oyuncu bu yıl ardı ardına iki 


filmde karşımıza çıkacak. ilki, bu ay gösterime giren “G.O.R.A.”, ikincisi de Yavuz 


Sen yıllarda biraz uzaklaştım 
sinemadan ama bes yıl öncesine kadar 
çok sıkı bir sinema izleyicisiydim. 
Dolayısıyla adını anmak istediğim cok 
fazla film çıkar ama sonu gelmez. 0 
yüzden Dünya Siremas'ndan ve Türk 
Sineması'ndan birer tane film söylemek 
istiyorum. Dünyadan “Avrupa” ve 
Türkiye'den de “Kanun Narmna”, 
Simdikiler pek hatırlamaz bu filmi. 
Siyaz-beyaz bir filmdir, cok 
etkileyicidir. 


Hangi oyuncuları begenirsiniz? 

Yine ayrı sebeple iki isim söyleyeyim. 
Marcello Mastrcianni ve Yılının Önal 
Dikkat ediyorum sizin röportajlarda 
ikisini de pek kimse söylemiyor. İkisi 
de dev oyuncular halbuki. 


Hangi yönetmenleri seversiniz? 
Milos Forman'ın Çek tarafımı, Emir 
Kusturica'nın Çingene tarafı 
seviyorum, Türk yönetmenler arasında 
da Yılmaz'ı (Erdoğanı) gercekten çok 
basarılı buluyorum. Calısması cok 
rahat, ne yapmak istediğini cak iyi 
biliyor vs. Ben herhalde daha çok 
senarist-yönetmenleri ilgi çekici 
buluyorum, onun da etkisi olabilir. 
Milos Forman da öyledir biliyorsunuz. 


Bir Filmden yarısında çıktığınız oldu 
mu? 

Tabii ki oldu. Ben Sinema Günleri diye 
amldığı zamandan beri film festivalini 
takip ediyorum, İlk başlarda bırakıp 
cıkmak zorunda kaldığımız çok film 
oluyordu gerçekten; ama hayatımın en 
etkileyici filmlerini de yine o ilk Sinema 
Günleri zamanında seyrettim. 


Cocukluk kahramarınız kimdi? 

Kücük Prens. Neden? Çünkü doles, gez, 
öğren, insanlardan yapamayacakları 
seyleri isteme, kendinden de 
yapamayacağın seylerin istenmesine 
engel ol, der. Benim icin bunlar cok 
önemlidir. 


Yalnızlığı rn kalabalıkları m tercih 
ediyorsunuz? 

ilem olmadan hicbir sey istemiyorum. 
Ailemle yalnız da yasayabilrini. Ame 
arkadaşlarım da beni çok ileriye 
götürüyorlar. Ben gençken benden 
büyüklerle arkadaşlık ederdim, simdi 
de tam tersine kendimden genclerle 
arkadaşlık ediyorum. Bu çok güzel bir 
sey, iasamın vizyonunu açıyor. Sonuç 
olarak yalnızlığı tercih etmiyorum. 


ip somurtur musunuz yoksa bağırıp 
çağırır rmsımz? 
Hepsini yaparım. İki üç dakika sürecek 
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olan her seyi yaparım. Sonra kendimi 
toparlar, ortalığı düzeltmeye çalışırım, 
Günkü sinirlerince hakikaten biraz. 
sertim ama çak zor sinirleniyorum. 


Çalışmadığınız aksamlarımız nasıl 
gecer? 

Şimdi, bizim evdeki en büyük tartışma 
konusu bu. Ben üç tane ileyi idare 
edebileceğimi savunuyorum. Saat 
yedide kalkarım. Önce eşimle 
çocuğumu okula bırakınm. Bir cicek 
mağazamız var, Sonra oraya gider, 
ciceklerin arasında akşam bulurum. 
Aksam onları eve getiririm. 10:30, 
11:00'de yatarlar. Ondan sonra geneler 
uyanır. Yılmaz'ın (Erdoğan) telefonları 
baslar. İkinci meseiye onlarla çıkanm. 


Sabah ilk is ne yaparsınız? 
Türk kahvesi icerim. 


Hangi konuda zayıfsımı? 
Ailem, 


Hangi konuda güçlüsünüz? 

Benden istenenin ötesindekini, 
konuşulmamıs olam, kücük 
ipuçlarından yakalayıp karsımdaki daha 
istemeden örüne koymayı severim. 
Yani söyle söyleyeyim; birisi bir 
senaryo yazmaya basliyorum diyorsa 
ben o filmin kostümlerini alıp giymeye 
basıyorum. Çok önceden haslar, çok 
disiplinli bir hazırlık dönemi geçiririm. 
Setlerde yönetmenin istediğini anlayıp 
uygulamakta üstüme yoktur. 21 senelik 
meslek hayatımın bana kazandırdığı en 
önemli alışkanlık disiplindir. Bu arada 
en son Yavuz Turgul'i çelisim. 
Gerçekten gördüğüm en disiplinli seti. 
Ötekilerde kendiliğinden olusan bir 
seydir disiplin ama 

Yavuz Turgul'un bu konuda 

gok önemli kuralları var ve onların 
hepsini yüzde yüz uygulayan bir 
yönetmen, Bu calısma da cok ilginc 
geldi yıllar sonra bara, 
Konsersatuvarda konservatif olmak 
üzere yetistirliyaruz, sonra çıkınca 
esneklesiyoruz biraz, hafifliyoruz. 
Yeniden o günlere dönmüşüm gibi 
oldu; özlemişim konservatuvar 
günlerini 


Ölümden sonra ne var? 

Bütün özlediklerim, öldükten sonra 
kavuşulabilecek yerdeler. Umanm bir 
kavuşma olacak. Artık öyle 
düşünüyorum. Ben de gençken, 
hamelde karanlık, herhalde aydınlık, 
herhalde huzur, herhalde huzursuzluk 
falan diyordum ama simdi artık bir 
bulusma yeri benim icin ölüm. Bütün 
ailemi yavaş yavas kaybettiğim için 
öyle. 


Son günlerde basıma geldi. Hakkımda 
asılsız konuşulmasından hiç. 
haslanımyorum. Benim halıkımda 
aksini ispatlayamayacağım seyler 
söylenmesi çak rahatsız edici. Bunun 
dısında baska bir sey yok 


En büyük düsünüz ne? 

Ben aslında istediğim gibi takdir gören 
bir insanım. Böyle çok kalabalıkların 
cak acayip takdir ettiği birisi olmak 
değil istediğim ama arılayanlar, 
bilenler, bu yaptığımız isin yarına de 
kalacağını görenler tarafından takdir 
edilmek önemli benim için. 


Mutlu aşk var nn? 
Var, Bizim evde var, Zamarla asktan 
baska bir seye de bürünse devam 
edecek gibi geliyor. On yı oldu biz 
evleneli ama bana daha dün evlenmisiz 
gibi geliyor. Bundan sonra da herhalde 
baska bir seye doğru gidecek sma yine 
mutlu olacak. Öyle umuyorum. 


Hangi kent? 

Hicbir kent özel değildir benim için. 
Etrafımızdaki insanlar güzelse, 
sevdiginiz insanlara kavusmussanız 
mesele yoktur. Her kenti güzellestiren 
icinde yasayan insanlar değil mi? 
İstanbul cennet diyoruz. Hakikaten 
güzel bir yer ama Yeni Zelanda'da 
buradan çok daha güzel bir sürü yer 
var içinde insan yaşamayan. Oraları 
özlemiyorum ama İstanbul'u 
özlüyorum. 


Hayatınız filme çekilecek olsa adı ne 
olurdu? 

“Sorumluluk Kıskacı”, İstediğim serser- 
itikleri gençliğimde de yapamadım ben 
Necdet Tosun'un oğlu olduğum için. 
Çok serseri biriydim ama istediğim 
kadar değildim doğrusu, Bir zamanlar 
serserilik yapmayı istedim ama artık 
cok yoruluyor insan öyle yaşamaktan, 
Eskiden bir tane heyheyle anneme 
allahaısmarladık derdim, 15 gün sonra 
gelirdim. O zaman telefon da yoktu. 


Özellikle çalışmak istediğiniz bir 
yönetmen var mi? 

Abi Yılmaz'darı Yılmaz Erdoğan'a kadar 
herkesle çalıştım. Bütün genç 
yönetmenlerle de çalışmak isterim, 
Artık Türk sineması kendi özgün diline 
ulaşacak ve bu, genç yönetmenler 
sayesinde olacak, Eskiden çok samimi 
çok değerli filmler vardı; bunlarda bazı 
seyler dikkatten kaçtı. Sonra bir ara 
sadece o dikkatten kaçan seyler, yani 
toplumsal mesajlar üzerine gidildi. 
Şimdi de çok eğlenceli seyler yapıyor. 
Artik bunların hepsinden bir senteze 


War il, 
ulaşacağız diye umuyorum. Bunu da 
genç yönetmenler yapacak, Olacak 
camm baska yolu yak. Doğa 
değişiyorsa, diyalektiğin önüne 
gedilemiyorsa her sey yoluna girecek. 


Genç yönetmenlerden kimleri 
begeniyorsunuz peki? 

Fatih Akın'ı çok beğeniyorum. Hiç 
#ereddütsüiz ismini söyleyebileceğim 
herhalde bir tek Fetih ver. Serdar'ı 
(Akar) severim, Dervisi (Zaim) 
severim, Zeki'yi (Demirkubuz) severim 
günkü bunlar hakkında söyleyebilecek 
bir seylerim var. Bir kere sineme 
Sanatında taşların yerli yerine oturması 
taraftarıyım. İnsanın annesiyle 
babasıvlz arkadaşıyla film çekmesinin 
karsısında değilim ama sinema sadece 
böyle yapılamaz. Bütün taslan yerine 
oturtabilecek genç yönetmenler var. 
Bunların gerekli olanakları ellerine 
geçirmeleri lazım, Ben onlarla çalışmak 
isterim açıkçası, 


Yeni film projeniz var m? 

Yılmaz'ın üzerinde çalıştığı bir seyler 
var ama $u anda bir sey söylemek 
istemiyoruz. Çok yakında bell olacak, 


Su anda doların keçTL olduğunu 
biliyor musunuz? 

Ben almak istedigimde dolar 1.650, 
ben satmak istediğimde dolar 1.450, 
bence doların normal değeri 1.530. 


sinema KOLEKSİYON 
TOP GUN 


(1986) Seksenli yılların hit filmi, günümüz seyircisi için dört başı mamur bir nostalji 
nesnesi. Hele ki o günleri yaşamış, TRT ekranlarının karşısında “Take My Brcath 


Away”in video klibini görmek için saatlerce beklemişseniz... Fotoğraf Tom Cruise ve 


Kelly MeGillis'in motorsiklette gittikleri sahneden, fondaysa o yıl Oscar'ı da kapmış 


olan Berlin grubunun malum şarkısı... Filmin başka sahnelerinde henüz ünlenmemiş 
halleriyle Meg Ryan ve Val Kilmer'ı, ayrıca “You've Lost That Lovin' Feeling”i 


söyleyerek MeGillis'i tavlamaya çalışan Tom Cruise'u görebilirsiniz. 


Faom Tu Paopucut Or “PİRATES Or Tie Carmazan” 


ki Vr LANCELOT, 
ik vi 


Toplarınız (!) hayatınızdır... Sıkı koruyun... 


Ezilenlerin gerçek savaş 1. 


yu umum 

a 
ll iz 

#ULE YOUR DESTİ 
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Ataş aa 


EL sü UN e şal etiği 


bir PEDRO ALMODÖYAR filmi 


GARL, GARCİA BERNAL O FELE MARTİNEZ DANİEL GİMENEZ CAGNO 
ULUS MOMAR FRANCİSCO BORA JAMMER GÜMARA 
deni ht 


-DRO ALMODO 


VAR 


KRAL ARTHUR 

KING ARTHUR 
Oyuncular: Clive Owen, Toan Gruffudd, Mads Mikkelsen, 
Ray Wirstone, Ray Stevenson, Keira Knightley, Stephen 
TiL Sehweiger. Senaryo: David Frnzoni. Görüntü Yönet- 
oYilliams, Nick Glermie-Smith. Kurgu: 
Jamie Pearson. Yapım Tasanmcısı: Dan Weil, Yapımcı; Jerry Bruckhe- 
ik. Yapım: ARD-İrlanda. Dağıtıma: VIP, 


Gösterim Tarihi: 29 Ekim. 


Konu: Rama İmparatoru tarafından Britanya'ya gönderilen Arthur'un tek amacı bir 
an önce arkadaşlarıyla birlikte özgürlüğüne kavusup Britanya'dan ayrılmak ve Ro- 
me'mın banş dolu ortamına geri dönmektir. Ancak geri dönüs yolculuğun çıkmadarı 
önce son bir görev üstlenir. Yuvarlak Masa Şövalyeleri olarak bilinen yardımcıları 
lancelot, Galahad, Bors, Tristan ve Gaain'le birüikte Britanya'da son bir kurtarma 
operasyonu yapmaları gerekmektedir. Roma'nın geri cekilisi sonrasında Britanya'da 
boslugu dolduracak bir fidere ihtiyaç duyulmaktadır. Bu yeni der, ülkesini isgalci 
Saksonlar'ın tehdidine karsı savunmakla yetinmeyip Ada'yı yepyeni bir döneme izsi- 
yacak çapta olmalıdır. Eski düsmam Merlin ile cesur yürekli Guinevere'in desteğini 


alan Arthur, tarihin akısını değiştirecek gücü kendisinde bulur ve Saksonlar'ın kar- 
ina dikilir. 
Yönetmen: Antoine Fugua'nın yönetmenliğini yaptığı filmler “The Replacement Kil- 


ders", “Bat”, *Tralıning Day”, "Tears of the Sun”. 

Oyuncular: İngiliz aktör Cüve Owen'ın #ilmagrafisi “Close My Eyes”, *Century”, “The 
Turnaround”, “The Rich Man's Wife”, “Bent”, “Croupier", “Greenfingers”, “Gosford 
Park", “The Bourne Identity”, “L'İ Sleep When Tim Dead” ve “Beyond Borders” adlı 
filmlerden olusuyor. Galler doğumlu Toan Gruffucd ise “Wilde”, “Titanic”, “Solomon 
and Gaenor”, “Shooters”, “102 Dalmarizns", “Another Life", “Very Annie Mary”, 
“Happy Now”, “Black Hawk Down”, “The Gathering” ve “This Girls Life” adlı filmler. 
de yeralar, 


YAKAR TOP 
DODGEBALL: A TRUE UNDERDOG STORY 

Yönetmen: Rawsan Marshall Thurber. Oyuncular: Vince Vaughn, Christine Taylor, Bi 
Stiller, Rip Torn, Justin Long, Stephen Root, dael Devid Moore, Chris Milliams, 
Tudyk, Missi Pyle, Jason Bateman, Hank Azaria, Lance Armstrong, Chuck Norris, V 
tüzm Shatner, David Hasselhoff, Senaryo: Rawson Marshall Tnurber, Görüntü Yönet- 
meni: Jeray Zielinski, Barry Peterson, Lloyd Ahern TL. Müzik: Theodore Shapiro. Kur- 
gü: Alan Baumgarten. Yapım Tasarımcısı: Mahir Ah met. Yapımcı: Stuart Cornfeld, Sen 
Siler. Süre; 92 dk. Yapım: ABD. Dağıtımcı: Özen Film. 


Gösterim Tarihi: 


22 Ekim, 


Konu: Petar La Fleur, Average Joe's adındaki cimnastik salonunda son derece ilginc 
Üplere hizmet vermektedir. Müsterilrinin birisi kendisini korsanı zannederken, siske 
olan bir baskası da ulasılmaz gördüğü ponpon kızım tavizma hayaliyle yanıp tutus- 
makta, bir diğeri ise kafasını spor yapmakla catlatmaktadır. Peter'in mütevazı salo- 
nuş Globa Cimnastik Salonu'nun siskin egolu sahibi White Goodman'ın ilgisini ceke: 
White, Peter'in Average Joe's'unu ele geçirmeye niyettendiğinde bunun pek kol 
olacağını zannetmektedir. Barka aracılığıyla adım adım planını uygulamaya koyma- 
ya başlamışken Peter ona bir yakar top macı yapmayı önerir. Average J0e's İle Glo- 
bo Cimnastik Salonu'nu karsı karsıya getirecek bu zorlu müsabakayı kazanan öteki- | 
nin yolundan çekilecektir. 


Yönetmen: 1975 doğumlu Rawson Marshall Thurber ilk kez bir uzun metraj icin ks- 
mera arkasına gi 


Oyuncular: Vince Vauglın “Rudy”, “At Risk”, “Swingers”, “The Lost World: Jurass 
Park”, “The Locusts”, “A Cool, Dry Place", “Return to Paradise", “Clay Pigeons 
*Psycho”, “South of Heaven, West of Hall”, “The Celi”, “The Prime Gig”, “Made” 
*Domestic Disturbance”, *Old Sehool”, “Bizckball”, *T Love Your Work” ve “Starsky & 
Huteh” adl: sinema filmlerinde karsımız akt. 


KÖTÜ EĞİTİM 

LA MALA EDUCACION 

© Yönetmen: Pedro Almodövar. Oyuncular: Gael Garcia Bemal, Fele Martinez, Daniel 
| Gimönez Cacho, Luis Homar, Javier Cömara, Petra Martinez, Nacho Pârez, Raül Gar- 
da Forneiro, Francisco Boira, Juan Fernândez. Senaryo; Pedro Almodöver. Görüntü 
Yönetmeni: Jos€ Luis Alcaine. Müzik: Alberto Iglesias. Kurgu: Jos& Salcedo. Sanat 
Yönetmeni: Antxön Görmez. Yapma: Agustin Almodövar, Pedro Almodâvar. Süre: 
105 dk. Yapım: İspanya. Dağıtımcı: Medyavizyon. 


Gösterim Tarihi: 15 Ekim. 


Konu: Madrid, 1980. Uzun bir süredir yaratım sancıları çeken genç film yönetmeni 
Enrigue Goded bir gün ofisine giren umut dolu bir genci görünce heyecanlanmadan 
duramaz. Tgnacio adındaki genç küçükken aym Katolik okulunda okuduklarını söyle- 
mekte ve Enriave'den etindeki öyküye bir bakmasım istemektedir. Ignacio'nun yaz- 
dığı hikaye ikisinin kücükken okulda yaşadıkları askı anlatmaktadır. O yıllarda öğret- 
meleri Peder Manolo tarafından tacize uğramış olan Enrigue hikayeyi okudukce co- 
cuklugundaki kötü anıları hatırlar ve duygulanır. Yine de, Ignacin'nun hikayesinde 
aklına yatmayan birtakım seyler vardır ve eşeledikçe olayların pek de hatırladığı gi- 
bi olmadığım farkedecektir. 


Yönetmen: İspanyol yönetmen Pedro Almodâvar'ın yönettiği filmlerden bazılan “Bu- 
nu Hak Etmek İçin Ne Yaptım?”, “Matador”, “Arzunun Kanunu”, “Sinir Krizinin Eşi- 
gindeki Kadınlar", “Bagla Beni!*, “Kika”, “Annem Hakkında Her Şey” ve “Konus 
Onunla”, 


Oyuncular: Meksikalı aktör Gael Garcia Bernalin oynadığı filmlerden bazıları 
“Paramparcs Asklar - Köpekler", “Anamı da!”, “EL Crimen del Padre Amara / Günah” 
| “in with Ley” ve “The Motareyele Diaries”, Fele Martinez ise “Tez”, “Aç Gözün 
“Kutup Çizgisi Asıkları”, “Nisan Devrimi”, Konus Onunla”, “Darkness” ve “Ütopya” 
gisi filmlerde yeraldı. 


sinema 


| Yönetmen: Televizyon yapımeylığından gelen Morgan Sourlock bu filmle ilk kez yönet- 
| mentigi denedi. 


ŞIŞIR BENİ 

SUPER SIZE ME | 

Yönetmen; Morgan Spurlock. Senaryo: Morgen Spurlack. Müzik: Steve Horowitz, Mic- | 

hael Parrish, Kurgu: Stela Georgieva, Julie Bob Lombardi. Sanat Yönetmeni: Joe the 
Artist. Yapımcı: Morgan Spurlock. Süre: 96 dk. Yapım: ABD. Dağıtıma: 1Film. 


Gösterim Tari 


2 Ekim, 


Konu: Amerikalılar neden bu kadar sişman? Nedeni fast-faod. Morgan Spurlock, 30 
gün boyunca sadece McDonald's'dan her öğünde baska bir menü yemeye ve kasada- 
ki görevlilerin hicbir “Süper Secim” önerisini de geri cevirmemeye karar verir. Ayın 
başında son derece sağlıklı olan Morgan'ı bu diyet (1) sayesinde cok zorlu bir ay bek- 
demektedir. Türlü türlü hastzlıklar ve kilolar Morgan'a musallat olacak, izleyici onun. 
haline üzülürken bu hastalıkların ne kadar yakınında durduğunu farkedip korkacak, 
ancak bir yandan da filmin kara mizahı içinde kahkahalara boğulacaktır. 


sinema 


Vic Mizzy Tarafından Yazılan ve Çalınan Yeni Spider-Man Müziği Eşliğinde 
Çekim Hataları 

Oyuncular ve 
Örümcek Hisleri 2. 
Kostüm Tasarım Özel (Web-i-sode) 

“Yeni Kötü Adam” Özel Bölümü (Web-i-sode) ) 

Buyle Baş Editörü Unutulmaz J.Jonah Jameson” Özel Bölümü 
(Web-i-sode) N :. 

“Peter Parker ve Mary Jane Watson İlişkisi”ne Dair Özel Bölüm 
(Welri-sode) 

Train - “Ordinary” Video Klibi 

Sinema Fragmanı 

Anacondas: The Hunt For The Blood Orchid, Christmas With The Kranks, 
Steamboy ve The Punisher Fragmanları 


Ekibinden Sesli Yorumlar 


ia yun, Zor Seçim, Peter Parker'ın Hayatındaki Kadınlar 
ve Doc-Dck Özel Bölümleri 


Resim Galerisi 
Bonus Fragman “Spider Man 2: The Game” 
Web Bağlantıları 

- Spider Man 3'e Geri Sayım 

- Basından Başlıklar 


Oyunu 
ngilizce 2.1, Macarca 5.1, Türkce 5.1 


» Altyazılar; In 8, Macarca, Türkçe 


Mute 


en iyi kalive çekirdeklerinin eşsiz 


€ uzmanlığı, diğeri kalıvenin 


en iyisini yaratma tullkusu. 


NESCAFE" 


Kahvenin en iyisi 


